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Ko0szonet

E par sorban szeretném megkdszonni mindazoknak a segitségét, akik Onzetleniil €s
aldozatot vallalva kdzremiikddtek abban, hogy e munka létrejohetett. Koszonet illeti volt,
¢s jelenlegi tanitvanyaimat, akik a csak kiilfoldon fellelhetd kottak, cikkek és hanglemezek
beszerzésében segitettek. Halaval tartozom azoknak, akik a versek forditasait készitették,
vagy lektoraltak: Feleségemnek, Telbisz Agnesnek, aki az angol nyelvii verseket forditotta,
Alszéaszy Juditnak, aki a német versek forditasdban segitett, illetve elkészitette Rilke Das
Marienleben cimii versciklusanak els6 forditasat, Nemeshegyi Péternek, aki a Marienleben
¢s a Des Todes Tod forditasait ellendrizte és mélyrehatd javitasokkal kiigazitotta, Balogh
Katalinnak, aki a francia versek forditasait ellendrizte. KoOszonet illeti a frankfurti
Hindemith-Institut munkatarsait, akik felajanlottdk, hogy személyesen is megtekinthetem a
rendelkezésiikre all6 Hindemith-kéziratokat, illetve fontos szakirodalomat ajanlottak
témamhoz. Haldsan koszonok minden tdmogatast — anyagit €s erkolcsit — amivel a Gyori
Széchenyi Istvan Egyetem ¢€s az ott tanitd kollégaim aldozatkészen segitették munkdmat az
elmult idészakban. Utoljara, de nem utols6 sorban koszondm csalddomnak a sok-sok

segitséget ¢és tiirelmet, amely nélkiil e dolgozat nem sziilethetett volna meg.

Alszaszy Gabor
Budapest, 2009 aprilis



Bevezetés

»-..minden zenében, amit irok, vagy jatszom,
semmi tobbre nem torekszem,

csak érthetéségre és Gszinteségre.”!

(Paul Hindemith)

Hindemith miiveit, néhany kivételtdl eltekintve, manapsag ritkan jatszak. Dalai pedig még
ritkabban kertilnek teritékre. A Deutsche Gramophon katal6gusdban minddssze két lemez
fémjelzi a zeneszerz0 munkassagat, igaz, ezek koziil az egyik igazi kuriozum: a harom cd-t
megtoltd felvételeken Hindemith sajat miiveit vezényli. Zenekari miivei mellett hangszeres
szonatai a legnépszeriibbek, ez utdbbiak leginkdbb azért, mert a kozép- és felséfoku
zeneoktatas tananyagaként nélkiilozhetetlenek. Vokalis miivei koziil operdai a
legismertebbek, bar a 9 miibdl csak kettét jatszanak viszonylag gyakrabban.” Korusmiivei
koziil a konnyebben énekelhetd gyonyorlt Six chanson miniatlirjei élveznek valamelyes
népszerliséget.

Ahogy a bracsistak legtobbje szivesen nyul Hindemith bracsamiiveihez, melyek egy
nagy eléadomiivész miiveiként nemcsak hangszeres kihivast jelentenek, de rendkiviil mély
zeneiséget is rejtenek, ugyanugy fordulhatnanak az énekesek is a dalok felé, melyeknek
kivételesen sokszinii vilagardl e dolgozat sz6l. Az énekeseket ezek a dalok olyan vilagba
kalauzoljdk, amely alapvetden hangszeres ihletésii, amelyben az énekszolam véglegesen
szakit a romantikus dikcioval, helyébe a szdvegbdl kiinduldé deklamaciot helyezve. E
dallamok dramaturgidja a hangszeres dallam sajatossagait iilteti vokalis sz6lamba. Ez az
attidiid a Hindemith dalokat a kamarazene teriilete felé kozeliti, az énekestdl és partnereitol
olyan egylittmiikddést varva, amelyben az el6adok teljesen egyenrangtiak. Ez a barokk
zenére emlékeztetd vonas az énckes szerepét lényegileg valtoztatja meg; a romantikus
olyan zenei gondolat szolgéalatdban, amely a vers sajatos 1ényegét meghagyva, onalldan,
sajat torvényei szerint formalddik. Ilyen modon az énekszolam kiilonleges teret enged a
kiséretnek, amelyet éppen ebbdl kifolydlag - legalabbis a zongoras dalokban - inkdbb
zongoraszolamnak kell nevezniink. Az igy létrejott hindemithi dalstilus ennél fogva

nemcsak Onmagaban érdekes, hanem egy olyan énekes kultirat folytat, amely ma is

! Levélfogalmazvany Heinrich Schenkernek.In: Brinet/R./Sch.: Paul Hindemith. (Ziirich, Schott,1988):87.
2 A Cardillac-ot (1926) és a Mathis der Maler-t (1935).



elengedhetetlen része egy énekes iskolazottsaganak: a barokk zene hangszeres jellegli
éneklését. Anna Reynolds fogalmazta meg egyik mesterkurzusan, hogy a bachi hangszeres
vonalvezetés elsajatitasa nem hidnyozhat egy kultaralt énekes iskolazottsagabol. Talan ezt
hallva fogalmazodott meg bennem eldszor, hogy kell legyen 20.sz4zadi stilus is, mely ezt
szolgalhatja.

Hindemith zenéjével, valamikor kozépiskolas éveim alatt ismerkedtem meg. Az elso
mivet az Echo-t még fuvolatandrom adta a kezembe. Kiilonds ¢lmény volt most mas
Osszefliggésben Ujra taldlkozni vele, hiszen a kis fuvola-zongora darab nem mas mint az
angol dalok egyikének atirata. Nemsokkal késobb ismertem meg néhany részletet a Ludus
tonalis-bol, melynek kiilonds, fanyar dallamai és harmoénidi azonnal megragadtak
képzeletemet. Ugy kotédtek akkor szamomra a régebbi zenéhez, hogy kozben valami
egészen mast lizentek. A 20-as évek Hindemithjének rapszodikusan csapongd, vitlis
zenéjét még akkor nem ismertem, sem nagy zenekari és vokalis miiveit; gazdag
kamarazenei termésének is csak toredékével talalkoztam, mint ahogy ma is csak elenyészd
részét ismerheti meg az érdeklddod a ritkdn kaphato kevés felvételrél. A dontd benyomast
azonban a Rilke versekre irt Six Chanson tette ram, amelynek 1élegzetelallitéan finom
miniatlirjeit nemcsak nagyon szerettem énekelni, hanem valami rendkiviilivel egészitették
ki amugy is hidnyos képemet a német zeneszerzorél. Ezek a miivek izig-vérig franciak,
pedig német kolté és német zeneszerzO miivei. Olyan zenei sokoldalisagrol tettek
tanusagot, ami érdekelni kezdett. Késobb, mikor egyre tobbet dolgoztam énekesekkel,
lassan megismerkedtem a Hindemith dalok sokszinili vilaganak egy-egy Gjabb szegletével;
az ismerkedés végiil is csak e dolgozat kapcsan fejez6dott be s igazdbdl még most sem
teljes, hiszen a 30-as évek dalainak tobbsége a mai napig kiadatlan.?

Hindemithet alapvetéen hangszeres miivek alkotdjaként ismerjiik. Vokalis munkassaga
azonban meglep&en kiterjedt. Az operakon® kiviil szamos korusmiivet, 6t oratoriumot’ és a
dalok harom nagy csoportjat alkotta meg. A zongoras dalok, kamara dalok és zenekari
dalok csoportjai koziil e dolgozat csak az elsé kettovel foglalkozik. A kdvetkezd tablazat

azonban idérendben sorolja fel a dalok mindharom tipusat.

3 Ann-Katrin Heimer a 30-as évek dalairél sz616 kimerité konyve szerencsére jonehany faximilét is kozol,
ezenkivill néhany dal az Orfeo kiad6 két cd lemezén, F.-Diskau/A. Reimann ill. J. Banse/A. Bauni
eléadasaban meghallgathato.

* A korabban emlitett 9 opera még egy hangjatékkal és a kiilonleges miifaju Lehrstiick-kel, ill. két opera
Cardillac, Neues vom Tage) 50-es évek elején irt masodik valtozataval boviil.

> Az utdbbi két miifajt német, angol, francia és latin szovegekre.



[Zongora-kiséretes dalok « Kamaradalok + Zenekari dalok]

1908/1909
1914

1916
1917

1918
1919

1920
1922

1922/23
1924

1933

1935
1936
1939
1935-48
1940-44
1941-44
1955

1939-59
1958-60

Sieben Lieder fiir Sopran
Néhe des Geliebten

Lustige Lieder in Argauer Mundart Op. 5

Zwei Lieder fiir Alt und Klavier (Else Lasker-Schiiler, G. Gezelle)

Drei Gesiinge fiir Sopran und Orchester Op. 9

Wie es wdr’, wenn’s anders wdr’ (v. Miris)

Melancholie, 4 Lieder von Chr. Morgenstern, Ms und Streichquartett Op.13

Drei Hymnen von Walt Whitman fiir Bar. und Klavier Op.14

Lieder Op. 18 (Bock, Morgenstern, Lasker-Schiiler, Schilling, Trakl)

Das Kind (Hagedorn)

Des Todes Tod; Ms, 2 Viola, 2 Violoncello Op. 23a ( E. Reinacher)

Die junge Magd; Alt, Flote, Klarinette und Streichquartett Op.23b (Trakl)

Das Marienleben Op. 27 (Rilke)
Die Serenaden; Sopran, Oboe, Bratsche, Violoncello Op.35(Licht, Gleim,
Tieck, Eichendorff, Meinhold, Mahlmann)

5 Lieder (Claudius) [csak 2 maradt fenn]
4 Lieder (Riickert) [csak I rekonstrudlhato]
4 Lieder (Holderlin)

4 Lieder (Novalis)

3 Lieder ( W.Busch) [nem maradtak fenn]
4 Lieder (Angelus Silesius)

4 Lieder (Holderlin)

3 Lieder (Brentano) [csak 2 maradt fenn]
Das Kohlerweib ist trunken (Keller)

Der Einsiedler (A.da Cruz)

2 Lieder (Nietzsche)

Marienleben /Neufassung

6 Motetten nach Bibeltexten (lateinisch)

11 német, 8 francia, 2 latin, 11 angol dal

Two Songs (O. Cox) S/T pf.
Sechs Lieder aus Marienleben mit Orchester
9 Motetten (folytatas)

Zongora-kiséretes dalokat egész életében irt; kezdetben ezek apré alkalmi darabok voltak,

késobb olyan kisérletek, melyek nagyban segitették sajat zenei nyelvének megtaldlasaban-

kialakitasaban. A daloknak ebben az elsd, 1908-1924-ig tart6 korszakdban tobb hatarvonal

huzhato. A romantikus stilusi els6¢ dalok utdn a tovabblépés a posztromantika Strauss-i,

Mahler-i vilaga felé torténik, melybe némi impresszionista hatas is vegyiil (Zwei Lieder,



Melancholie). A vokalis utkeresésnek ebben a korszakaban sziiletett az elsé harom opera®
¢s a hatalmas zenekari apparatust foglalkoztat6 Harom zenekari dal is. Az 1j, egyénien
expressziv zenei nyelv megjelenése a Whitman dalokhoz kdéthetd. Ez a stilus gyorsan €s
latvanyosan fordul 4t a Marienleben objektiv, neobarokk stilusaba, amely a korszak
dalainak betetdzése. Az érett zeneszerzd 30-as, 40-es években komponalt dalai els6sorban
az otthoni hazimuzsikalds privat kedvtelését szolgaltak, 1évén hogy Hindemith felesége,
Gertrud, tulajdonképpen énekes volt. E dalok koziil az 1933/35-ben sziiletett Holderlin
dalok, a 40-es évek elején, Amerikdban komponalt angol nyelvii dalok és az 1948-ban
befejezet Marienleben-atdolgozas 1éptek ki el0szor a privat szférabol. A tobbi csak joval
Hindemith haldla utan jelent meg. A zeneszerzO késoi stilusat reprezentaljak a egyhazi
szovegre komponalt motettdk 1958 és 1960 kozott sziiletett darabjai.

Hindemith zeneszerzdi ttja a tudatos 0jitdsbol a moralisan elkotelezett zenefelfogas felé
vezetett. A zene moralis lizenetére és az ezzel kapcsolatos zeneszerzoi kotelességvallalasra
éppen a Marienleben sikere ébresztette rd. Az 1948-as valtozat eldszavaban igy ir errdl:
»Az erds benyomds, amit mar az els6 eldadas tett a hallgatokra — egyaltalan semmit nem
vartam — muzsikuslétemben eldszor tudatositotta bennem a zene és a zenészek moralis
elkotelezettségének etikus sziikségszeriiségét[...]”. Ez az etikus szlikségszerliség szamos
dologra ¢ébresztette ra a dalokkal kapcsolatban, melyekrdl részletesebben a kovetkezd
fejezetekben lesz sz6. A Hindemith dalok iizenete mindenesetre, hogy az dnfékezd zenei
nyelvyjitas nem vezet feltétleniil egysikusaghoz, sem pedig otlettelenséghez, s6t bar mas
utakon, mint a szdzad legtdbb zeneszerzdje, mégis taldlhat 0jat, elgondolkodtatdt és
érvényeset. A ma énekese szamdra e dalok szovegei a koltészet legnagyobbjainak vagy
éppen elfeledettjeinek, értékes €s szép gondolatait kozvetitik, valtozatos sokszinli zenei
nyelvbe Oltoztetve ¢€s az éneklés természetes egyszerliségét megorizve. A dalok
megkovetelte eldadasmodot filmszerli lepergéshez lehetne hasonlitani, melynek
dimenzidkat - teret, id6t €s ezeket 0sszefogd hangulatot - a zene ad. Az érzelmesség
sallangjatol megtisztitott dallamok eldéadéi 1ényege a lattatds (expresszionista lira,
Marienleben, evangéliumi motettak), vagy az egyszeri elbeszélés, kommentalas, vagy akar
cseveges.

Amikor Hindemith a Komponist in seiner Welt-ben az Erzelemhangsiilyos
zeneérzékelés” cimii fejezet alapgondolatdaul Augustinus azon mondatat veszi, miszerint

»Musica est scientia bene modulandi”, vagyis hogy a zene a j6 formalds tudomanya, ezzel

 Méorder, Hoffnung der Frauen, 1919; Das Nusch-Nuschi, 1920; Sancta Susanna, 1921.
7 Paul Hindemith: Komponist in seiner Welt, (Ziirich, Atlantis Musikbuch Verlag, 1994): 41-68.old.



arra is céloz, hogy a zene felfogasanak ¢és megértésének bonyolult pszihologidja mogott,
mindig ott huzddik alapvetd Iényegként a formalas tisztasaga. Ez az a vezérfonal, melynek
mentén a dalok is megérthetok. E dolgozat azt tiizte ki céljaul, hogy e miivek gazdag
koltéiségén és szines zenei nyelvezetén keresztiil feltarja egy olyan zeneszerzd
gondolkodasat, aki vallotta, hogy ,,[...]a zene nem kodos valami,[...] Azt mondja nekiink:
allj meg két labbal a foldon, ha zenét alkotsz és zenét fogadsz be, ugyanakkor a

fantaziaddal bekoborolhatod az univerzumot.”

¥ Paul Hindemith: Komponist in seiner Welt, (Ziirich, Atlantis Musikbuch Verlag, 1994): 42.0ld.



I. A mifaj kitagitasa és a dalok altalanos zenei jellemz6i

A dal Hindemith szamara, sok mas 20. szazadi zeneszerzohoz hasonldan, kezdetben a
kisérletezés terepe is volt. A szoveg nemcsak format ad az alakuld, egyéni zenei nyelvnek,
hanem inspiracios forras is, amely egymastdl igen kiilonb6zé zenei megoldasokat
generalhat. Igy volt ez Hindemith esetében is. Stilaris fejlédésének egyes fazisai azonban
nemcsak nyelvi, hanem miifaji kérdéseket is felvetnek. Mindenekeldtt adodik a kérdés,
mennyire tagithaté a dal miifaja? A korai és késéi zongora ill. hangszeregyiittes kisérte
szoloénekek adjak meg ra a vélaszt. A korai miivek azért, mert zenei nyelvezetiikon tul,
pontosan ez a mifaj-tagitasi attitlidjilk az, ami a kisérletezés eme korszakanak egyik
Iényeges eredménye (Des Todes Tod, Die junge Magd, Die Serenaden). A dal tehat lehet
kamarazene’, s6t kantata-szerli jelleget is oOlthet (Die Serenaden), fontos, hogy a
megzenésitett szovegek lirai versek. A kés6i miivek témavalasztasukkal tagitjdk a miifajt,
mivel latin nyelvii bibliai szvegek'®, amit Hindemith az alcimben miifajmegjeldléssel
kivant érzékeltetni — Motetten — ami eredetileg leginkabb tobbszolam koruszenét jelentett.
A megjeldlés tehat latin nyelvii egyhazi szoveg megzenésitésére utal a kiséret viszont
egyértelmilen zongora, a szerzd egyik motetta esetében sem utalt pl. az orgonaval valo
megszolaltatds lehetséges alternativdjara. Ebben az esetben tehat a hangszerelés
hagyomanyos, a tartalom rendhagyo.

A kiséret "objektivalasa" — ahogy Strobel fogalmaz'' — azaz a zongora romantikus
kisérettipusainak felvaltasa jszerti, kezdetben impresszionisztikus, majd stilizalt hangzas-
szimbolumokat alkalmaz6 zongora- ill. hangszeregyiittes kisérettel, majd a Marienleben ¢és
a Motettak esetében, a zongora zengésére szamitd, mégis barokkosan merev polifonia
alkalmazasa ugyantgy hozzéjarul a mufaj kitdgitdsahoz, mint az eléaddapparatus, vagy a
szoveg kiilonlegessége. A Melancholie még a kamardzo Hindemith kézenfekvd Gtletébdl
sziiletett,'”” a Des Todes Tod, a Junge Magd és a Serenaden mar ujfajta, 6nallosodd

partnerként allitja a hangszereket az ének mellé. Erdekes a zongora szerepének a

? Erre a korabbi korokban is akad szamos példa, Schubert Der Hirt auf dem Felsen-jété] Brahms
Brécsadalaiig (Zwei Gesinge,op.91).

19 Ezek elézményeként pl. J.S.Bach Geistliche Lieder-jét, Ph.E.Bach Cramer zsoltarforditasaira irt dalait
vagy Beethoven Sechs Lieder von Gellert op.48 cimil sorozatat lehet megemliteni, amelyeknek azonban
egyike sem latin nyelvii és csak egyikiik irodott bibliai szovegekre.

""Heinrich Strobel: Paul Hindemith. (Mainz, B. Schott's Schne, 1948): 28.0ld.

12 parhuzamként ide llithatd Respighi 1914-ben komponalt I/ tramonto-ja, mely szintén vondsnégyest allit a
sz6loének mellé.



megvaltozasa is. Az ,,objektiv”, barokkos hang, ami a Marienleben-ben jelenik meg —
kozel sem egy csapasra —, ugyanezen mil 1948-as 2.vatozataval egyiitt késziti elé a

hangszer szakralizalasat a Motettakban.

Hindemith rendkiviil eredeti zenei nyelvet beszél: Altalanosabb jellemz6i a vitalités,
attekinthet6ség, gondolatisag; a primér (hangzasi) hatasok mellett szimbolikus hatasok; az
expresszionista korszak végefelé (1922 Kammermusik op.24) észlelheté miivein a barokk
zene erds hatdsa (motorikussag). Az ekkor sziiletett folyamatossag, egyfajta zenei aradas,
ha valtozo jelleggel is de késobbi miiveire is jellemzd marad. ,,[...] Hindemith,akinek
mivészi karakterisztikumahoz provokald kdzvetlenség, vitalis eredetiség €s a mondanivald
vildgos arcéle is hozzatartozott, feltiind affinitdst mutatott a melankoéliara, az éjszakai- és

alomjelenetekre, a titokzatosra és rejtélyesre.”"

Ez mutatkozik meg e korszak két
fomiivében, a Marienlebenben ¢és a Cardillac cimili operaban. A Cardillac sok kiilonbdz6
karaktert allit egymasmellé¢, a dalciklusban is hasonld figyelhetd meg. Hindemith
daltermésében jol megfigyelhetd a szoveghii, dbrazoldo-megzenésitéstdl, az 6nalld zenei
megjelenésen keresztiil, a koherens, organikus, kiforrott dalmegzenésitésig vezetd ut. Az
elsé fennmaradt probalkozasok, még a romantikusoktdl 6rokolt zenei nyelvet beszélik, a
késébbiek kozott akadnak a R. Strauss-i romantikara emlékezteté majd az impresszionistak
hangvételét is magabaolvaszté dalok. A legnagyobb valtas a kamaradalok idején
kovetkezik be, amelyek az Op. 22 expresszionista stilusatol a Serenaden rendkiviil
erGteljesen stilizalt, objektiv hangvételéig nagy utat jarnak be. Az utdbbi, a neue
Sachlichkeit eszméjének hodol, a Marienlebennel kapcsolatban pedig maga Hindemith
emliti a Gebrauchsgegenstand kifejezést'®. Mindez nem mas mint az expresszionizmus

legy6zése; a zene ,,érzelemeskedésté]l mentes, targyilagos hang”'

-janak megsziiletése. Ha
dolgozatomban hasznalom is olykor a ,kifejez” igét, ennek jelentése mar nem érzelmi
koézpontu, hanem szimbdlikus, vagy hangfestd. A 30-as évek dalainak hangvétele bizonyos
visszafordulas a hagyomanyosabb Lied miifaj felé, puhabb, atlatszobban tonalis stilus felé.
Ezt folytatjak a 40-es években keletkezett dalok is; ezekben 1) hangként az idegen nyelvii
versekkel egyiitt a kiillonb6z6 nemzeti zenék sajatsdgai is megjelennek. A motettak

komponalasanak két periodusat masfél évtized valasztja el egymastol. A 40-es évek

dalaival szemben az els periddus motettai — a témanak megfeleld — iinnepélyes, ismét

13 Briner/Rexroth/Schubert: Paul Hindemith. (Ziirich, Atlantis/ Schott's S6hne,1988):87.
14 Hasznalati targy”; a Gebrauchsmusik kifejezés analogiaja, Bevezetd észrevételek/1 1sd. Fiiggelék.
15 Kovécs Sandor: 4 XX. Szdzad zenéje. Egységes jegyzet. (Nemz. Tankonyvkiadé, 1995):73.0ld.
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objektivabb hangot iitnek meg, a motettak masodik csoportja viszont a tonalis felbomlas

iranyaba mutat6 (de nem atonalis), disszondns, kései stilus képviseldi.

Minden dalnak van egy sajatos dramaturgiaja. E dramaturgia eszkozei jelentdsen
valtoznak a Hindemith dalok torténetében, kozos benniik viszont, hogy mindig a vers adta
keretbdl indulnak ki. A dramaturgia zenei eszkozei a forma, a dallam felépitése és
duktusza, a kiséret jellege és formalasa, a tonalitds és harmoniai jelenségek, a metrum ¢és
ritmus megvalasztasa a dinamika €s hangszinek stb. Kovetkezzen ezek néhény fObb
jellemzdje a Hindemith dalok esetében:

Forma: Leggyakoribbnak az ABA(,) forma tekinthetd, melyet gyakran a kiséret épit,
folotte az énekszolam olykor tdle fiiggetleniil, nagyjabol szabadon deklamal. Bar a
szimmetrikus formdak irdnti eldszeretete mindegyik korszakdban megmutatkozik, szép
szammal taldlunk més megoldasokat is. A Marienleben formai kozott, ABCA, és az
AABA népdalforma mellett kiilonféle rond6formak, pl. a Bar formaval kevert ABACAC is
eléfordul(No.4.). Ebben a ciklusban talalkozunk mar hid formaval, passacagliaval, basso
ostinato-val, fugatoval, varidciés formaval és a sajatos ,,sorolo-formaval”. Ez utobbi a
motettak gyakori technikdja lesz, amelyben az énekszolam és a kiséret kaleidoszkop-
szerlien, horizontalisan ¢és vertikalisan keveri, vagy csak egymasmellé sorolja a
motivumokat, tematikus szakaszokat. A 30-as években a ritornell forma jelenik meg, a 40-
es évek dalaira az egyszerit ABA forméan kiviil a Bar forma, a nagylélegzetii hid-forma, az
ostinato, és az aszimmetrikus AB, ABAB és ABAC mellett ujdonsagként a strofikus
forma jellemzd. E korszak nagy balladdiban a hidforma mellett a soroloformaval is
talalkozunk.

Dallam, énekszélam: Hindemith dallamai mar kezdettdl eltérnek a posztromantika
szélesivil melddiaitol. Bar az Op.9-ben taldlkozunk nagyvonall, érzelemmel Aatitatott
dallamokkal, az egykort Zwei Lieder-ben mar megjelenik a sajatos hindemithi deklamécio
¢s a toredékes dallamvezetés. Bar az Op.18 dallamvildgara jellemzoek a nagy ivek, ezeket
az iveket a szovegbdl kiinduld, értelmezd deklamécid tordeli szét. Amikor hosszabb
egybefiiggd melodiat ir, atiit rajta valami népdalszerli egyszerliség, mellyel mar az Op.18-
ban is taldlkozunk, de a 30-as, 40-es évek dalaira lesz elsdsorban jellemzd. Minden
korszakaban gyakran alkalmazott eszkdze volt a szillabikus hang-repeticio és az aprd
motivumokat ismételgeté variald, vagy szekvenciazé technika. Enekdallamai a
Marienleben utan jelentdsen diatonizalddtak, ez szandékos valtas volt az énekelhetdség 30-

as ¢évekbeli célkitlizése miatt. A Hindemith énekszolamokra altaldban jellemzdé az
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emelkedést ¢és ereszkedést Osszefogd, tehat a kupola-, vagy volgy-ivek hosszu
szerkezetének megtervezettsége. Ez arulkodik legjobban dallamainak hatasmechanizmu-
sarol, mely ezzel reagal a szoveg finom érzelmi és gondolati arnyalataira. A Hindemith-
dallamok nagyrésze alapvetdéen hangszeres természetii, fiiggetleniil attol, hogy a kiséret
témajat imitalja-e (Marienleben Op.27/No.8), vagy 6nallo tematikus anyagot hoz. Ez a
tulajdonsdg a Marienleben dallamaira a legjellemzébb, a 30-as, 40-es évek dalaiban
»dalszertibbé” oldodik. A motettak ebbdl a szempontbdl Osszefoglald jellegliek, az
tinnepélyes dikcid, egész tarhaza e dallamvilag 6sszes kellékeinek. Ezekben a miivekben
(és a Marienleben mindkét valtozatdban) kivan Hindemith a legtobbet az énekhangtol, a
szopran hangterjedelme atlagosan d' ald és a" f6l¢ nem megy, ha igen, kis h a legmélyebb
és egy extrém esettdl eltekintve (Cum natus esset, ¢"') h" a legmagasabb hang. Az
énekszolam a dalok tobbségében nagy alloképességet is kivan.

Kiséret: A Hindemith-dalok nyitja tobb szempontbol is a kiséretben van. Egyrészt, mert a
kiséretet nem kiséretnek tekinti, hanem 6nall6 szolamoknak, masrészt, mert éppen ebbdl
kifolyolag — kiilonos tekintettel a Serenaden-ig terjedd, elsé iddszakra — gyakran teljesen
onallé formalast kap, ezaltal biztositva énekszolam deklamatorikus szabadsagat(Op.18,22),
vagy az Osszetett kamarazenei szerkezetet(Op.27,35). Ez a tendencia odaig megy, hogy a
Marienleben némelyik tételében és a Serenaden egészében az énekszolam a polifon
zongoraszolam 1ill. hangszeregyiittes egyik szélamaként hat. Ez a dalformalas a 30-as
évektdl kezdve egyszeribb letétnek adja at a helyét, megdrizve a formalds onalldésagat, de
természetesebb, hagyomanyosabb egységbe forrva az énekszolammal. Ezekben a dalokban
az ¢érett zeneszerzd természetes irdsmodja, szinte kimerithetetleniil sokszindi, sokféle
kisérettipust allit az énekszolam mellé. A motettdk ezen a téren is enciklopédikusak, bar
alapvetden eltérd jellegiik a Marienleben-ben bevalt szimbolikus motivumrendszert hozza
vissza, megljult harmoniai és dallami nyelvvel 6tvozve.

Tonalitas, harménia: Hindemith zenei szimbolik4janak megértéséhez alapvetd
fontossagli hangkozstrukturdinak ¢és harmoniavilaganak elemzése. Harmoniavildga
alapvetden tondlis, de a tonalitds sajatos modon nyilvanul meg benne. Az Op.18
kisérletez6 Otleteiben tobbféle modon tagitja a tonalitds hatdrait. A distancialis
egészhangusadg komplementer keverése, az egymastol idegen hangzisok egy akkordon
beliili iitkdztetése, a tercépitkezés tulfokozasa, a hagyomdnyosan tonalis akkordok
megmerevilt disszonancidkkal vald szinezése, a gyors modalis valtasok, a bitonalitas,
mind mind ennek a tendencidnak a részei. A modalitas Ujszerli kromatikus hasznalata

hasonlit valamelyest arra, amit Bartok polimodalis kromaticizmusnak nevez, de talan
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megforditva, kromatikus polimodalitadsnak nevezve jobban illik a Hindemith zenének erre
a vonulatara. A hangnemiség gyorsan — kromatikusan — valtozd modalitdsok Osszessége
Hindemithnél. A modalis sorok ilyen kaleidoszkop-szerii vegyitése 0j hangnem-érzetet hoz
létre, benne mindig domindl egy-egy jellemzébb modalitas, mint pl. a gyakori frig, amely
kothetd a k2 tavolsdgu akkord- vagy hangnemvaltas jellemzd jelenségéhez is. Ahogy
Bartok, Hindemith is kedvelte az irizal6 — szinjatszd6 — harmoéniakat (dar3-moll3, k7-N7,
stb.). A legjellemzObb harmoénidi mégis kvartokbol, kvintekbdl, szeptimekbdl és
szekundokbol épiilnek, gyakran elkeriilve a hangzast durrd vagy molld egyértelmiisitd
tercet. Ezeknek a harmonidknak és a benne rejld intervallumstruktardknak megvan a
maguk sajatos kifejezdereje, mely, els6sorban a kromatikus vagy diatonikus eltolas révén
valt ki tonalisan értékelheté harmoniamozgast. Nem ritka egy-egy diatonia, hexatonia vagy
pentatonia teljes hangkészletét foglalkoztatd harmoniasor, amely vagy vertikalisan, vagy
horizontélisan keveredik mds tonalitdsokkal. Egész daltermésére jellemzd, hogy az adott
dal egy harmoénikus (és/vagy motivikus) alapdtletbdl nd ki, a varidcio és az elemek
kiilonféle Osszeillesztése révén. Feltind a kései motettdk egyre disszonansabb
harmoéniavilaga, melyben alaptulajdonsag, hogy a hangkészlet, rovid id6tartam alatt (1-2
litem) bejarja a 12 fokusagot.

Kiragadva a miivek vagy korszakok fobb sajatossagait, ijdonsagait, elmondhatjuk, hogy
az Op.18 akkordokban és fesziiltségi vonalakban, az Op22: hangszinekben, az Op.27
formakban ¢€s zenei szimbolizmusban gondolkodik. Az utdbbiban ,, a szobol nd ki a
dallam, a hangszerkiséret teljesen 6nallo, de finoman kiegyensiilyozott.”'® A 30-as évek
dalai a vers linnepi dikcidjaban és a zongorakiséret karakterében feliilbiralta mindazt, amit
a 19.sz.-ban karhoztatott, megvetett. Jellemz6 a ritornell technika, a régi, hagyomanyos
kisérettipusok és egyszeriibb tonalitas, sziporkazo otletek a kiséretben (inkabb, mint a
dallamban), a pontozott ritmus, a kvartot 1épd motivum, a kvintet, kvartot, szekundot, 7-et
tartalmaz6 harmoniak intervallum-strukturdja és annak kifejezéereje. A 40-es évek dalaira
jellemz6 a puhuld dallamisag, (a Mathis hatasara), és a népdalfeldolgozasok ill. az idegen
nyelvek zenei hatasa. A motettak jellemzdje a pasztoralis stilus, mely a latin nyelv objektiv
hiivosségével ¢és elbeszEld, vallasos karakterével tarsul. A kezdeti diatonikus stilus a kései
motettakban avantgard hangzéasu 12 foku strukturdkka alakul, melyek szabad tonalitdsat a

hangkozok rendje és a tonalis korvonalak adjak.

' Prahacs Margit: A modern zene. (Budapest, Kiilonlenyomat A Mai vilag képe I kotetébol, ?):560.0ld.
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II. A dalok szovegvalasztasarol

Hindemith szdvegvalasztdsa mar els6 ratekintésre is két kérdést vet fel. Egyfeldl a
sokféleség miértjét, masfelél a tartalmi valtozas okat ¢és mikéntjét az életmiiben.
Kozelebbrdl vizsgalva tovabbi kérdések meriilnek fol; példaul hogy milyen szempontok
alapjan valasztotta ki a megzenésitendd verseket, hogy hogyan tiikr6z6dnek zenéjében a
kiilonbozo szovegek és végiil van-e mindennek valamilyen iizenet értéke?

Hindemith és az irodalom kapcsolatarol részletesen ir Ann-Katrin Heimer a 30-as évek
dalair6l szol6 monografidjaban.'” Ebbél megtudhatjuk, hogy a korabeli kritika értetleniil
allt a zeneszerzé szovegvalasztasainak kaleidoszkop-szerli sokfélesége eldtt, hol azzal
érvelve, hogy természetének nem megfelelden valasztott, hol egyszerlien kispolgarinak
bélyegezve azt. Heimer levelekkel és emlékezésekkel torténetileg dokumentalt leirdst ad
Hindemith irodalmi érdeklddésének fejlddésérdl. Ebbdl vilagosan kirajzolodik egy
irodalom irant nagyon fogékony miivész képe, aki tobb koltdvel €s irdval tartott személyes
baratsagot, €s aki szamara az olvasas és a koltészetrdl, irodalomrol valo eszmecsere illetve
vita fontos volt."® A kor amelyben Hindemith élt, a széls6séges valtozasok kora volt. A
hangoztatta, hogy 0 csak egy mesterember (zeneszerzés oOrdin gyakran komponalt a
hallgatok szeme lattara a tablan alkalmilag megadott szdvegre) — valdjadban mindezen
valtozasokra fogékony volt, gondolkoddsdban ¢és miivészetében érzékenyen reagalva a
tarsadalmi viszonyokra. Ehhez kothetd nemcsak az etikai okokra visszavezethetd
tarsadalmi szerepvallaldsa, nevezetesen az amatérok zenei mozgalméban valo részvétele a
30-as években és a tanitdshoz vald viszonya is, ami élete végéig fontos szerepet toltott be
az életében,” hanem a 20-as évekbeli szellemi-erkdlcsi ttkeresése is, amelyet pontosan
tarnak fel ez iddszakban irt operdi és dalai. Ez a szoros kapcsolat a tarsadalmi
problémakkal, jelentkezik a 30-as évek valsdgaban is, amikor a bontakozd nemzeti
szocializmus Németorszdgaban nem talalja helyét. Ahogy a Cardillac cimii operaban a 20-
as évek vad expresszionista 1égkorében keresi a miivész helyét a vildgban, ugy teszi
ugyanezt mar egészen mas sikon, a Mathis der Maler-ben, a 30-as évek kozepén. A 20-as

évek masodik felében — amikor érdekesmodon egyaltaldn nem irt dalokat — a Cardillac

7 Ann-Katrin Heimer: Paul Hindemiths Klavierlieder aus den dreifiger Jahren. Quellen, Entstehungs-
geschichte, Analysen. (Schliengen: Argus, 1998):38-55.0ld.

'8 Szabadidejét a természetjaras és az olvasas toltdtte ki elsdsorban.

1 Vagy a Torokorszagi zeneélet eurépai mintara valo felépitése, amire a 30-as évek kozepén vallalkozott.
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mellett megfértek a groteszk vigoperasziizsék is (Hin und Zuriick, Neues vom Tage) és két
Brecht mt is (Lindberghflug, Lehrstiick). Az 1935-ben befejezett Mathis mellett mar nem
talalunk ilyen jellegli mtiveket. Ezt az évtizedet jellemzden inditja az 1931-ben keletkezett
hatalmas oratérium, melyet Gottfried Benn filozofikus szovegére irt™ és érdekesen zarjik a
romantikus koltok verseire irt szintén filozofikus dalok és koérusok (Nietzsche, da Cruz,
Keller), illetve a Rilke versekre irt Six Chansons (1939)*',mely utdbbi talan inkabb a 40-es
évek hangvételét késziti eld. Még a 20-as évek szellemi-zenei tUtkeresése kozben fordul
Hindemith vissza a kozépkor, majd a 18.-19.szazad koltéihez (Lieder nach alten Texten
1923%, Serenaden 1924). Ez a visszafordulas akkor vélik jellemz6évé, amikor a 30-as 40-es
évek dalaiban allandosul. Az Onkéntes emigracioba vonulé Hindemith, eldszor belsd
szamuzetésbe vonul (30-as évek), majd késobb valosagosan is elhagyja hazajat (1940). Az
Amerikdban toltott elsé években keletkezett a dalok kovetkezd csoportja, ami az
evangéliumi szovegekre irt motettakkal egésziilt ki. Igy kettds folyamatnak lehetiink tanui.
Egyrészt a belsd magan-szféraba vald visszavonulasnak, masrészt ezzel egyidejiileg mind
inkabb filozéfikus, majd vallasos témak felé fordulasnak. A Rilke versekre irt Marienleben
ciklus a 20-as évek specialis tutkeresésében is fontos allomds volt, ugyanigy jelentds
szerepet tulajdonithatunk neki a késobbi iddszak vallasos témaji miiveinek elokészitésében

1S.

A 13-14 éves Hindemith Fr. Hebbel, Goethe és 3 kis koltd verseit zenésitette meg a 7
Lieder- ben. A hagyomdnyosan romantikus témaknak széles palettajat taldlhatjuk meg
ezekben is, a kovetkezo cimekkel: Nachtlied, Die Rosen, Sommerbild (Hebbel természeti
versei), Georgslied (kis groteszk dal Goethe Gotz von Berlichingen-jébol), Friihlingstraum
(A. Ott), Heimatklinge (H.v. Matt), és a kissé morbid Mein Sterben (R.J Hodel)*.Ezekhez
csatlakozik szintén romantikus zenei nyelvezetével a nagy dalkomponistdk altal mar
sokszor megzenésitett Goethe-vers a Ndhe des Geliebten, illetleg az aargau-i svéjci
nyelvjarasban irt humors-versekre sziiletett konnyed, néha groteszk, R. Strauss
hangiitéséhez kozelito Lustige Lieder in Aargauer Mundart.

A korai iddszak utan, mar 1917-ben kortars koltéhoz fordult; a Zwei Lieder egyike Else

Lasker-Schiiler versre irddott. Innen datalhaté érdeklédése az expresszionista lira irant,

*% Das Unauthérliche. (A sziintelen v. szakadatlan). Alapgondolata a vilag folyasanak 6rok egyformasaga.

21 A cappella vegyeskarok.

22 A cappella vegyeskarok, op.33.

3 Utobbiak egy 1903-ban megjelent Svajci kolték antologiajabol. Ott (1840-1910), Matt (1869-1932),Hodel
(1881-1978!).Kurt von Fischer kozlése alapjan:K.v. Fischer: Einleitung. Hindemith: Sammtliche Werke, VI,1
Klavierlieder. (Mainz, Schott's Sohne, 1983):1X.o0ld.
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amely egészen 1922-ig foglalkoztatja. Itt kell emlitést tenni, opera szovegkonyveirdl is,
amelyeknek ir6i 1919 és 1921 kozott Oskar Kokoschka, Franz Blei, és August Stramm
voltak. Az expresszionista lira tehat az expresszionista dramaval is kiegésziilt. Az igy
kialakul6 képben jelentds szerepet kap a nd és a férfi-nd viszony tematikaja. Az erotikdnak
¢s szexualitdsnak a dalokban azonban joval kevesebb és szubliméltabb nyomat talaljuk,
mint a szinpadi mitvekben. Az Op.18 szerelmi lirdja az Op.22-ben bizonyos misztikummal
egésziill ki, egyes értelmezdk szerint a Marienleben mogott is a férfi-né kapcsolat
megértésének Ujabb mozzanata huzodik.** A Marienleben azonban tartalmilag és zenei
szempontbol is joval tobb ennél és az 1948-ban publikalt ) valtozata mutatja, milyen
szellemi perspektivat rejtett Hindemith szamara e versciklus. Altalanossagban elmondhatd,
hogy e versek tobbségében valami képszerli, szitudcidos elem van, ami megragadta
Hindemith képzeletét és megzenésitésre Osztondzte. A Marienleben-ben, sét e dolgozat
elemzései szerint mar a Des Todes Tod-ban is emellett valami meghatarozott tartalom,
mondanivald, vagy allitas szimbdlikus zenei megjelenitése all az elétérben.

A 30-as 40-es évek vilagi dalaiban szinte kizardlag romantikus verseket zenésitett meg.
Ennek egyik oka az etikai mondanivald, amely a kivalasztott versek egy-egy lényeges
gondolatat allitja a megzenésités kozpontjaba, masrészt egyfajta kultaralis dtmentés, ami a
40-es évek dalainak tobbnyelviiségét is magyardazza. Heimer megfigyelése szerint a 30-as
években feldolgozott versekben a lényegi gondolat a koltemény egy bizonyos pontjan
(elején, kozepén, vagy végén) all*, a zenei forma efelé tendal. A 30-as évek dalainak
legnagyobbrészt filozoéfiai-etikai témai utdn a 40-es évek dalaiban ezek mellett ismét
el6keriilnek a hagyomanyos Lied-témak: szerelmi dal, természetpoézis, ballada, zene.

A motettak evangéliumi részletek altal ihletett vilagara eleinte hatassal volt a 40-es évek
vilagi dalainak hagyomanyosabb, festéi attidiidje, késébb az egyre szigorubbad ¢és
keményebbé valé zenei nyelvezet, megint inkdbb szimbolikus megragadasa lesz a
torténeteknek, és gondolatoknak. A valldsos téma és a kdzosségi gondolat lassan egyesiil
az ¢életmii vége felé, a lira végiil is abban a jellegzetes kés6i latasmodban oldédik fel,
amely az utolsé operakban — Harmonie der Welt (1956-57), The Long Christmas Dinner
(1960-61) —, oratoriumban — Ite angeli veloces (1953/55) —, az a cappella Misében (1963)

és a Motettdkban 6sszegz6dik.*®

* Richard Exner:Rilkes Marien-leben - eine Dichtung der Zwischen-Welt. Hindemith-Jahrbuch
2005/XXXIV: 33.-59.0ldal.

3 Lsd. 1. labjegyzet: 50-51.oldal.

%% Hindemith emellett mindvégig megérizte természetének vitalis és jokedvii vondsat is, ezt bizonyitja az
1962-ben komponalt ,,Volksvergniigen” (népi mulatsag), a Mainzer Umzug.
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Mindezekbdl egy olyan zeneszerzd képe bontakozik ki, aki szdvegvalasztasdnak
fiatalkori extravaganciai utdn, fokozatosan fordul a filozofiai, etikai, végiil vallasos
témakhoz. A bejart Ut szellemi ut és tisztan felfedezhetd benne az etikai elkotelezddés
folyamata és megszilardulasa. A sokféleség pedig Hindemith érdeklédésének valdsagos
sokoldalisagat mutatja; szellemi horizontja nemcsak azért ennyire tdg, mert befogado és
nyitott, hanem mert mindenben a zenei inspiraciot keresi.

Ami a versek kivalasztasanak alaki szempontjait illeti, ugy tiinik, Hindemith a
szabalytalan metrumu és sorszerkezetli verseket eldnyben részesitette a szabalyosakkal
szemben. Ez mentesitette a zart formaja dallami frazisok kényszerétdl és az énekszélam
szabad deklamacidjat tette lehetové. Ez a tény nagyon fontos a dalok stilaris
értelmezésében, hiszen a 19.szdzadban kialakult nagyivii, érzelmekkel teli, romantikus
dallamvezetés helyébe igy, az ujszerli, sajatosan hindemithi deklaméciéo 1ép. Ez
valamennyire mégis visszafordul a 40-es évek vildgi dalaiban, melyekben Hindemith a
régi, sokszor tObbszaz éves versekkel ismét hagyomanyosan dallamosabb stilusba fordul,
atadva magat a kiilonb6z0 nyelvii és atmoszféraju versek altal diktalt formaknak, magatol
értetddod természetességgel szolaltatva meg azokat, immar érett zenei nyelvén.

A szbveg és zene kapcsolatat egy levelében egymast kiegészitének tartotta.”” Heimer
idézi egy masik levelét, melyben egy (meg nem sziiletett) operaval kapcsolatban beszél a
sziikséges ,.knappe Diktion”-r6l, azaz a tomor, feszes dikciorol, amelyre a megzenésitéshez
szikksége van.”® Ez kevés kotd- és toltelékszot jelent és a hasonlatok lehetéségszerinti
keriilését, stb. Ez a tomor nyelvi kifejezés azonban nem kizdrolagos az altala valasztott
szovegekben, ellenpélda mindjart a Marienleben sokszini, olykor szélesen hullamzo rilkei

koltészete.

" Errél a Reinachernek irt levélré] a késébbiekben még részletesebben lesz szo.
2 Ann-Katrin Heimer: Paul Hindemiths Klavierlieder aus den dreifiger Jahren.(1.1bj.):45-46.0ld.
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III. Az elemzés modjarol

E dolgozat igyekszik ugy tekinteni a dalokra, mint 06nallé mualkotdsokra, amelyeket
onmagukbol is meg lehet érteni, vagy értelmezni. Ez nem jelenti azt, hogy megkeriili az
esztétikai, vagy torténeti kérdéseket, de nem azok mentén, hanem elsésorban a versek és
zenei eszkozok Osszefliggéseinek mentén értelmezi  azokat. Olyan kompozicids
megoldasokra akar ravildgitani, amelyek segitenek a dalok értelmezésében, ¢és
korvonalazzak Hindemith — dalokon keresztiil megismerhetd — koltoi vilagat.

A Hindemith irodalomban taldlhaté elemzési metédusok alig 1épnek tul a szerzé maga
szabta utjan, ami érdekes és jellegzetes, de nem tudja felfedni egyrészrdl a korai miivek
expressziv zenei eszkozei mogott rejlé rendet és kompozicids talalékonysagot, masrészt
pontosan a dalok esetében nem fejti meg a szoveg mondanivaldja és a zenei eszkdzok
kozotti Osszefiiggést, melyet a szerzd egyes korszakaitol fiiggéen mas és mas stilizalassal
valdsit meg. Hindemith egy zeneszerzd szemszogébdl elemez, mi megkiséreljiik az elado,
vagy hallgatd szemszogébdl megkozeliteni a miiveket. Hindemith Unterweisung im
Tonsatz cimii kényvében®, elsésorban a tonalitas altala bevezetett értelmezését irja le a 12
hangti harmoniai torténések értelmezésére.E dolgozat elemzései azonban nem azt akarjak
elsdsorban megmutatni, hogy a zene a dalokban milyen 6nall6 térvényszeriiségek szerint
épiil, hanem, hogy a benniik talalhaté eszkozok hogyan kapcsolodnak a megzenésitett
szoveg tartalmahoz ¢és formajahoz, vagy mi médon kozvetitik azt, mit adnak hozza a vers
mondanivaldjdhoz. A cél tehat a szoveg és zene sokrétlien és szinesen valtozd
kapcsolatanak megvilagitasa, a daltermés stilus-valtozasainak tiikrében.

Mint ahogy a Komponist in seiner Welt-ben kifejti, a zenének nincsen altalanos érvényt
szotara. Annyiféle jelentés Iétezik, ahany zeneszerzd vagy ahany muzsikus, sot
zenehallgatd 1étezik. Ezek alapjan még érdekesebb azt vizsgalni, hogy a kiilonbdzd
irodalmi szévegek milyen zenei megoldast valtottak ki Hindemithbdl. Igy az analizis
jellege és mélysége fiigg a dal jellegétdl, de az életmiiben elfoglalt helyétdl és
jelentdségétol is. A legrészletesebb analizist az Op.18-as sorozat igényelte, amit az
¢letmlivon beliili jelentdsége indokol. Ez a jelentdség abban all, hogy kortars koltok,
nagyon kiilonb6zd karakter(i verseit tarsitja a zenei Utkeresés kisérletezd sokszintiségével.

E dalok elemzése ravilagit a Hindemith-i dalkoltészet 1ényegi vonasaira, az énekszolam és

¥ P Hindemith: Unterweisung im Tonsatz. Theoretischer Teil (Mainz, B.Schott's SShne, 1940).
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a zenei alapoétlet kezelésére, a szoveg €s zene jellegzetes kapcsolatara. A tovabbi, sok
tekintetben nagyon eltéré dalkomponalasi periddusok stilusjegyeinek feltarasa egyrészrol
az elemzés ala vett dalok nagy mennyiségén, madsrészrol néhany jellegzetes példa
részletesebb elemzésén keresztiil torténik. Az elemzés ezenkiviil — jelleglikbdl adéddan —
masként kozeliti meg a rovid, aforizma-szerli dalokat €s a nagylélegzetli Osszetett
formakat. Hindemith életmiivében egy bizonyos korszakra jellemz6 a dalciklus, vagy a
kamaradal miifaja, megint mas korszakra a nagylélegzetii motettak irdsa. Ebbdl a ténybol
kifoly6lag ¢és mert a stilaris valtozas csak igy nyomonkovethetd, vélasztottuk a
kronoldgikus sorrendet, amit csak két esetben melldziink, mindkét esetben miifaji okokbol.
Elsé esetben a kamaradalok csoportjanak egysége miatt az 1924-ben keletkezett Die
Serenaden’ megelézi az 1922/23-as Marienleben-t, az utolsé fejezet pedig egyiitt targyalja
a motettak két, idoben tavolesd periddusat.

Az elemzés altalaban a kovetkezd metodust koveti: A dal szoveges miifaj 1évén a
kiindulépont a versek elemzése-értelmezése kell legyen. A szovegek értelmezése
kiilonosen az elsé idészak dalaival kapcsolatban fontos, a versek nem mindig kénnyen
érthetd szimbolikaja, vagy nyelvezete miatt. Egyes versek, mint pl. Rilke Das Marienleben
ciklusa, hosszabb bevezetd magyarazatot igényelt, de a tobbi esetben is rovidebb-hosszabb
ismertetés volt sziikséges a versek stilusarol. A szovegek magyar forditdsa mindig az
eredetivel egyiitt szerepel, jellegétdl és hosszusagatdl fliggéen vagy az adott dalelemzés
elején, vagy a Fiiggelékben. A forditdsok a korai dalok, illetve a 30-as évek dalai
kivételével — mely utobbiak koziil a Holderlin dalokon tal csak egy rovid vélogatast
kozliink — és a motettak kivételével Hindemith dsszes tobbi dalanak szovegét tartalmazzak.
Maga az elemzés a szoveg és a zenei forma Osszevetésével kezdddik. Ezt kdveti az
énekszolam, a dallam, a kiséret, ill. ezek egymashoz valé viszonya, a ritmika, a
hangkészlet, hangkdzstrukturdk, harmonia elemzése, melyek mellett egyéb szempontok is
megjelenhetnek egyes esetekben. A sorrendet az egyes dalok jellege hatarozza meg; pl. az
Op.18 no.6 dalban a dallam ¢és kiséret targyalasanal magasabb rendli az az Osszefiiggd
harmoniai-dallami folyamat, amely a dal egész zenei megnyilvanulasat meghatarozza.
Specialis eset a Marienleben éttekintd elemzése, melyhez segitségiil az egyetlen olyan
Hindemith irast hasznaltuk, mely elemz6 szinten foglalkozik a dalokkal. A mii 0j valtozata

elé irt, Hindemith munkamoédszerét és zenei gondolkodasat egyediilalloan megvilagito

*E mii és a Das Marienleben tovabbi emlitéseinél elhagyjuk a német névelét.
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Bevezetd észrevételek’' -nek eddig csak toredéke volt hozzaférheté magyarul, igy e sorok
ir6ja vallalkozott a forditasra, mely a I. szamu Fiiggelékben talalhato.

Amint a dolgozat cime is jelzi, a forditasok, szévegelemzések €s zenei elemzések a
Hindemith dalok koltéi vildgat és annak zenei eszkozeit szeretnék véltozasaiban és
heterogenitasadban is egységként bemutatni és ha az egyaltalan lehetséges, leirni egy a

vokalitasrol nagyon egyénien gondolkodo zeneszerzé dalkdtészetének jellemzd vonasait.

3! P Hindemith: Das Marienleben.Einleitende Bemerkungen zur neuen Fassung. (Mainz,Ed. Schott, 1948):m-
X
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IV. A 10-es évek végének zongorakiséretes dalai

Zwei Lieder fiir Alt und Klavier Else Lasker Schiiler és Guido Gezelle verseire

Hindemith 1917-ben fejezte be konzervatoriumi tanulményait. Roviddel ezutan, 1917
augusztusaban keletkeztek ezek a dalok, egyidében az op.8-as Csellédarabokkal és
roviddel a korszakot betet6zd op.9-es zenekari dalok utan. E dalokban tetten érhetd a
romantikus 6rokség, a szovegvalasztas €s a zenei nyelv tekintetében is; itt elsésorban Hugo
Wolfra és a szadzadforduld dalstilusara gondolhatunk. A bevezetd fejezetekben emlitett
korai zongorakiséretes dalok stilaris betetézésének tekinthetdek, ugyanakkor néhany olyan
elemet is tartalmaznak, melyek eldrevetitik a késébbi Hindemith dalok némely zenei
megoldasat. Késobb egy ideig foglalkoztatta a gondolat, hogy az op.14-es Whitman
himnuszokkal egy ciklusban fogja 6ssze e dalokat.*>

1917-ben dontd valtozas 4alt be Hindemith szovegvalasztasanak tekintetében.
Olvasmanyai koz¢ tartoztak a kortars irodalmi lapok és almanachok; ezekben ismerkedett
meg az expresszionista liraval.”> Ezutan nagyjabol torésnélkiili a fejlédés a Marienlebenig.
Else Lasker-Schiiler(1876-1945) nevével az op.9-es zenekari dalokban taldlkozhatunk
el6szor, ezt kovetden még két versét zenésitette meg 1920-ban, az op.18 dalokban. E verse
egy olyan ciklus része, melyet a koltond Gottfried Bennek ajanlott, akire a vers eredeti
cime is utal: Giselheer dem Koénig/ Giselheer kiralynak.

A masodik dal koltdje a flamand Guido Gezelle(1830-1899). Versét Hindemith egy
olyan valogatasbol vette, melyben flamand lelkészek és koltok verseit kozolték német
forditasban.>* Ugy tiinik itt jelenik meg el8szdr vallasos tematika a Hindemith dalokban
talan mar valamiféle eloképeként annak az érdeklddésnek, amely par év mulva a

Marienlebenhez vezet.

Nr.1 Ich bin so allein (E.Lasker-Schiiler) Nr.1 Olyan egyediil vagyok
(Ich bin so allein) Oly egyediil vagyok.

Fénd'ich den Schatten Bar egy édes sziv

eines siilen Herzens. arnyara lelnék.

32 Kurt von Fischer, Einleitung, Hindemith Osszkiadas VI/I, Klavierlieder, X old.
33 Stefanie Steiner: Hindemiths Lieder Op.18. Hindemith-Jahrbuch (Mainz, Schott, 2001/XXX):86-87.0.
3% Kurt von Fischer: Nachwort. In: Hindemith: Zwei Lieder fiir Alt und Klavier. (Mainz,Schott, 1995)
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- Oder mir jemand - Vagy egy csillagot adna

einen Stern schenkte - valaki ajandékba.

Immer fingen ihn Az angyalok mindig

die Engel auf folfogjak oket,

s0 hin und her. oda meg vissza.

Ich fiirchte mich Félve félek

vor der schwarzen Erde. a fekete foldtol.

Wie soll ich fort? Hogy menjek el hat?

Mochte in den Wolken Inkabb lennék a felhdk

begraben sein, ko6zé temetve, barhol,

iiberall wo Sonne wéchst. ahol nap fénye sarjad,

Liebe dich so! ugy szeretlek!

Du mich auch? Te is engem?

Sag’ es doch - - - O, mondd hat - - -
(Rénay Gyorgy)

Lasker-Schiiler rimnélkiili, kis témondatokbdl all6 verse igen sziikszavu, amellett monoldg
jellegével erdsiti a magany, az egyediillét érzését az olvasdban. A zarostrofa varatlan
fordulata a 4.szakasz halélra vald utalasa és az 5.versszak elvagyodasa utan egy zavarodott,
kétségbeesett és tandcstalan szerelmes ember vivodasat tiikrozi.

A zeneszerzO koveti a versszakok altali tagolast, de ezenkiviil két cezarat is iktat a zenei
folyamatba, elvalasztva vele a kozéprész mas karakterli zenéjét, ill. szétszabdalja az utols6
versszak sorait. Hindemith legjellegzetesebb formaja a visszatéré haromtagusag, ezt
varidlja dalainak legtobbjében. Jellegzetes formatipust alakit ki azaltal, hogy a
haromtagusag a kiséretben tk. 6nallo életet €1, az énekszolam az 1.tag valamely pontjan 1ép
be, ill. a 3.(visszatérd) tag valamely pontjan hallgat el. A kézbeesd pontokon természetesen
Osszeesnek a formai hatarok, ill. a kiséret a hagyomanyos kozjatékok szerepét is betolti.

Az els6 ilyen formai megoldast az 1914 ¢és1916 kozott keletkezett Lustige Lieder in
Aargauer Mundart op.5 cimii humoros, svajci tijszolasban irt 7 dal negyedikében™
talaljuk. Ott még Hindemith a visszatérd 1.tag végét utdjatékkd formalja, az Ich bin so
allein-ban azonban az utols6 verssor s6hajtozo énekmotivumai keriilnek a 3. tag vége folé.

1.4bra

Eneksz. 1.-2.vsz. 3.-4.vsz. 5.-6.vsz.

Zongorasz. A B A

33 0p.5, Nr.4: Di liess ig y! ( Josef Reinhart)
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Ehhez a zongoraszélamon nyugvo formalashoz kapcsolodik, hogy ez a dal elsésorban
harmoniai fogantatadsu. Ez persze nem azt jelenti, hogy ne lenne benne jellegzetes dallami
torténés, hiszen mindjart a kezdé melddia késéromantikus modon a nyugodt elbeszéld
hang utdn a harmadik iitemben hirtelen, szinte szenvedélyesen emelkedik a két vonalas
oktavba. Az egész dal hangulatiban és szdvésében azonban fontosabb szerepet tolt be a
harmoéniaval vald modalis kisérletezés. Hindemith harmoéniavilagdnak olykor
impresszionista puhasaga ebbdl a modalis talajbol szarmazik. Mindkét dal elején még
eldjegyzés all. A Nr.1 5b eldjegyzése a modalis f-friget takarja, bar az "A" rész 3.litemében
a harmoénia Desz-daron nyugszik meg s a zaréakkord is mintegy sixte ajoutée-ként*® desz-t
vegyit az f~mollba.

1 .kottapélda (1-3.11.)
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A dal elejének Oszetett harmonidi olvadékonyan keverik egymassal a kiilonb6z6 diatonikus
harmashangzatokat. Ennek eredményeképpen, mar a harmadik akkordig bezarolag
megszolal mind a 7 hang. Az elsé alteralt hangot csak a 8.litemben halljuk, ekkor fordul a
debussysen kanyarg6-kévalygd harméniamenet az f~moll dominanséba. Feloldasként, ill.
ezzel egyidejlileg az énekszolam indulasa alatt halljuk a fent emlitett sixte ajouteé-s f-moll
akkordot. A kozéprész f~molljaba egy kromatikus zarlat vezet, melynek kiilonds hangzasa
a belsd szolamok hirtelen kiburjanzo, 6nalld vezetésének koszonhetd, amely ugyanakkor
nem riad vissza egy hatasos oktavparhuzamtol sem.

2 .kottapélda (21-22.11.)
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36 A rameaui kifejezés N6-re vonatkozik, itt a moll hhangzathoz k6 kapcsolodik, felrakasdban Gsszetett
akkordkeént, tehat alul Desz-dur, feliil f~moll. Korai elézménye Chopin hires a-moll mazurkéja Op.17 Nr.4,
ahol Chopin az a-moll harméniat egy F-dtr®-el helyettesiti.
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A kozéprész f~molljanak karakterét a zongora dus, de puha felrakasu, lasst trioldkban
mozdul6 kopuldaz6 harmoniai adjak. A sz€lsé regiszterek alkalmazasa az angyalokrol szolo
szoveg misztikus 4brazoldsa.Ebben mar a Marienleben zenekari zongorahangzasara
ismerhetiink.*’

A kozéprész masodik felének izgalmas enharménikusan tovabblendiild modalitdsaban az
énekszolam kétségbeesett kidltasba emelkedd dallama jatszik vezetdszerepet. Az Gsszetett
harméniak hangnemileg végiil is egy falapti Dom’-hez vezetnek. Vazlatosan:

3. kottapélda
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A dallam vége f-moll trichord, az utolsé sorok harmonidi keverik az f alapu frig, dallamos
moll, ill. természetes moll hangnemeket.

A énekszolam mindefolott beszédesen deklamal, kiemelve a dallamivvel a fontos
szavakat: Schatten (4rny€k), siifSen (édes), Stern (csillag), Engel (angyal), Wolken (felhdk),
Sonne (nap). A Sonne sz6 melizmaja a visszatérés debussysen magasban kanyargd

akkordsora f6l¢é keriil, amely az elsé részben még a zongora eléjaték funkciojat hordozta.

Nr.2 Schlaflied (G. Gezelle) Nr.2 Altatodal

Weh mir nun sachte, du seufzender Wind Fujj nékem most csendesen, te sdhajtozo szél,

Wieg mir und schaukle das schldfernde Kind,  ringasd és hintaztasd bobiskolé gyermekemet,

spiel um sein wichtelich Antlitz gelaf3; jatsz pottom arca koriil higgadtan;

Leise! Da schlummert mein Jesulein baf3. Halkan! Ott szunnyad Jézuskdm mélyen.

Palmen, die rithrend und wogende seid, Palmak, kik kavarogtok és hullamoztok,

stillt um mein Kindchen die Zweige ' ne Zeit. csendesitsétek el gyermekem koriil az agaitok egy idore.
Engelchen, leise, ach Jesulein will Angyalkak, halkan, 6... Jézuska aludni akar

schlafen, eur Zungen und Harfen nu(n) still! Nyelvetek s harfaitok most csendesedjenek!

Vogelchen schweigt, die da hiipfet und springt, Madarkak - kik ott sz6kdécseltek s ugraltok - hallgassatok,

Tautropfchen, leise, nicht lautet noch blinkt! Harmatcseppecskék, halkan, ne csengjetek, ne is
csillogjatok!

Sonne verhalte die sengenden Schitft, - Nap tartsd vissza perzseld sugaraidat,

Kindelein Jesu will schlafen, es schléft! Jézus gyermek aludni akar, alszik is mar!

37 Pl.a Nr.2 Marid Verkiindigung, vagy a Nr.6 Verkiindigung iiber den Hirten stb. tételekben.
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A Nr.1 misztikaba hajlé szerelmes témdja itt vallasos témaba valt. A kis Jézust ringato
Szlizanya képe sok zeneszerzot és mégtobb festdt megihletett a szazadok soran. A
palmakat s madarakat csendesit6 Maria motivumaval mar Brahms Bracsadalaiban is
talalkozhatunk.*® Brahms ott egy régi népdalt hasznal fel, hangneme F-dir a metrum pedig
6/8. Hindemith a magasabban fekvé B-durt vélasztja, mert a brahmsi meleg pasztoralis
hangvétellel szemben 6 a jelenet halk szell6jét akarja megragadni. A zongoraszolam ritkédn
megy kis b ala, &m olyankor valami varatlant készit eld. Ilyen szép pillanat két, szamara
fontos sz6 elétt van: Leise! - kéri a Szlizanya, és Engelchen, mikor az angyalokat sz6litja
meg. A metrum is hasonl6, mint Brahmsnal, bar Hindemith egészen masképp kezeli. A dal
elején 6/8 van kiirva, de az énekszélam alapliiktetéséhez idomulva legnagyobbrészben 3/8-
ra valt és néhany 7/8-0s,5/8-0s, s6t 4/8 ill. 2/8-os litemet is hallunk. Ezek az alapmetrumtol
eltérd iitemek valamiféle kiirt cezurat takarnak, mindig egy 8-ad sziinettel kezdddnek,
kedvesen billentve fol a ringatas litemét, mintha Maria elgondolkodna egy pillanatig.

A dal formaja a harom versszaknak megfelelden varidlt strofikus modon haromtagu,
melyhez hagyoméanyos modon eldjaték €s utdjaték csatlakozik. Az eldjaték rafinalt modon
megkeverve hozza a késébbi {6 motivumokat, ilyen forméban nem tér vissza a dalban, de
frappans harmoniai otlete, nevezetesen a napolyi hangzat betolddsa a 2.iitemben, masként
ugyan, de jellegzetes szerephez jut a versszakok végén talalhato refrénszert szakaszban.

A 3.versszak madarkai 4j hangnemben szo6lnak. A desz hang megjelenése a 2.vszk. végén
éppolyan véaratlan, mint az 1.€s 2. vszk. elején. Ott a szél sohajtozdsat, a palmak
hullamzasat festi a hirtelen fellépd modalis modulacié Asz-durba’®®,

4. kottapélda

emitt az angyalok harfait csendesiti el ill. a madarkék csiripelését dbrazolja a zongora-
kozjaték hirtelen megjelend Desz-darja. A belépd énekszdlam még tovabb 1ép: Gesz-durba,
majd a Tautropfchen, leise, nicht ldutet noch blinkt! szoveg alatt a zene varazslatos

csilingelésbe kezd. Desz-diir utan E-dir’ és F-dur” valtakoznak, a hozzajuk csapott pien

3% Zwei Gesiinge, Op.91 Nr.2, Geistliches Wiegenlied Geibel német atkoltése, Lope de Vega versébol.
39 Tk. egy élzarlati szo-moll akkordot hallunk a d és fatmené hangokkal megszolaloé Fa-dur utén.
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hangokkal: Hindemith kedvelt kvart ill.kvint hangkozei révén. A dal finom kromatikéval
atszott diatonidja megejtd bajjal és kedvességgel abrazolja a jelenetet. A zaréharmoénia
azért érdemel emlitést, mert benne jellegzetes hindemithi felrakdsban sz6l a B-dur; az
utols6 2 iitem hangjai szinte funkcio-semlegesen rendezddnek ingamozgasba b
basszushang nélkiil.Jellegzetes két hangzdzt hallunk itt: a k7-et és a t4-ot.

5. kottapélda (zaro iitemek)
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Drei Hymnen von Walt Whitman Op.14 fiir Bariton und Klavier

(Johannes Schlaf német forditasara)

Walt Whitman (1819-1892) amerikai kolté versei Hindemith szamdara tobb okbol is dontod
fontossaguak voltak. Pusztan stilaris szempontbdl Gsszekotdkapocs voltak az
expresszionista koltok vilagahoz. Whitman harsany, heroikus hangvétele, olyan szubjektiv
kisugarzast és energidt tiikroz, amely nemcsak a zeneszerzd, hanem a kortars koltok
szamara is becsililendd eloképnek szamitott torekvéseikben. A XIX.szazadban hallatlan
ujitasnak szamitdé rimtelen szabadverseit az expresszionista koltok szdzai utdnoztak a
XX.széazad tizes éveitdl kezdve.

Az aldbbiakban hosszaban idéziink Szerb Antal, A vildgirodalom térténete cimii
konyvébdl, mert amit 6 Whitmannal kapcsolatosan megfogalmaz, kisértetiesen all a fiatal
Hindemithre is, aki pontosan az 1919-es év miiveivel kezdi meg elsé kiforrott zenei
korszakat, mely az 1926-ban komponalt Cardillac cimii operaban éri el tetdpontjat.

Whitman elsédleges mondanival6ja a demokracia. Nem mint politikai elv, hanem mint
¢letérzés. Szerb Antal szerint Whitman a kozosségi érzés legnagyobb koltéje. Az altala
sugarzott demokratikus érzés ,,nem hadakozas a demokracia ellenségeivel, hanem élmény,
patosz, szenvedély”.* Viragos Zsolt irja réla: ,,Romantikusan kitarulkozo, sodré erejii
lirja a kozmikussa tagitott énteremtés és az emberi méltosag kiteljesedését innepli. Aradé
romantikus szertelensége, hedonizmusa, puritanizmusellenessége, vallomasos és profétai
hangvétele, az Onkozpontisagig és Ontdrvénylségig hajtott individualizmus whitmani

/ . P . o 41
eszménye a 20.szdzadban szadmos kovetdre lelt.”

»Whitman Onmagaért is éppugy
lelkesedik, mint a vilagért. [...]Jolykor ripacsos nagyszajusdggal mondja el onmagarol valo
oriasi véleményét, diadalittasan dicséri koltészetét, férfiassagat, szépségét,[...lnem tud
betelni 6nmagéval. Modern kritikusai altaldban szemére vetik izléstelenségeit,|...]és
foképp ripacsos vondsait; de vannak ripacskoddsok, melyek az Oszinteségnél is
meggy0dzobben hatnak, Whitmané is ezek kozé tartozik.”*

Verseinek alapsémdja a lelkendezd, rajong6d felsorolds. Emberek, tajak, targyak,

jelenetek, vagy gondolatok, emlékek suhannak el szemiink el6tt, melyek arado felsorolasat

% Szerb Antal: A vilagirodalom torténete. Magvetd Konyvkiadé 1980, 576.0ld.
21 .szazadi enciklopédia, Vilagirodalom, Pannonica Kiado, 2004, 379.0ld.
2 Szerb A.: A vilagirodalom torténete. (Magveté Konyvkiado, 1980): 577.old.
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az Osszetartozas nyomatékos kifejezése zarja. Ismét Szerb Antal kifejezésével élve versei
,.kozmikus képeslapok”.*’

Ez az ugyanugy befelé az En felé is rajongd koltészet és nem utolsdsorban annak sajatos
ritmikdja nyilvanvaléan hozzdjarulhatott ahhoz az 10j zenei kifejezéshez, melynek
jellegzetes eszkozei, lényeges szerepet jatszanak Hindemith 20-as évekbeli zenéjének
egyéni hangjaban.** Ennek az 0j, egyéni hangnak egyik elsé megnyilvanulisa éppen az
Op.14-es Whitman himnuszok.

A himnuszok cimen ciklussa formalt harom versben, harom jol elkiilonithetd karaktert
ragad meg Hindemith. Az 1.dal a himnikus hangiités¢, a 2.a lirdé, végiil a 3.forradalmi
agresszivitast abrazol. A verseket Keszthelyi Zoltan miiforditasaban kozlom, figyelembe
véve Hartmut Liick tanulmanyat,” melyben & az eredeti angol széveget is hozza.

1

Der ich, in Zwischenrdumen,

In Aonen und Aonen wiederkehre,

Ein unzerstorbarer, unsterblicher Wandrer,

Lustvoll, geschlechtlich, mit urspriinglichen zeugenden Lenden, in sii3er Fiille;
Der ich, Sanger adamitischer Gesinge,

Durch den neuen Garten des Westens, durch die groen Stidte rufe;

Und trunken das verkiinde, was im Werden ist, dies darbiete und mich selbst,
Und mich selbst bade und meine Lieder im Zeugenden,

Meine Lieder, die Sproflinge meiner Lenden.

%

Korok és korszakok, vissza-visszatérok,

Halhatatlan vandorlok, elpusztithatatlanok,

K¢jtol duzzadok, fallosziak, eredeti lagyékukban erd, tokéletes édesség,

En, az 4dami dalok énekese,

Az 1j kerten, a Nyugaton at hivom a nagy varosokat,

Ittasan, igy vezetem be, ami megsziiletett, s felajanlom ezeket a dalokat, felajanlom magamat,
A nemiségben flirdetem meg magam és dalaim,

Az én agyékom sarjait.

Az els6 dal szovege a szexualis 0szton hatalmat tinnepld rovid kdltemény. Whitman

altal gyakran alkalmazott szerkezeti elv szerint épiil: A kezd6 sorok™ kevés hangsulyos

# Szerb A.: A vilagirodalom térténete. (Magveté Konyvkiado, 1980): 577.old.

* Whitman versre irodott az 1929/30-b6] szarmazé férfikarok egyik tétele is.

* Hartmut Liick: Paul Hindemith und Walt Whitman. Hindemith-Jahrbuch 2005/XXXIV: 9.-25.0ld.
*Ugy tiinik a németbe atiilteté Johannes Schlaf betoldasanak tekinthetd a vers els6 sora.
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eleme a kdzépsé szakaszban sokszorozodik, majd a zardsorokban ismét ritkul a
nyomaték.*’

A vers himnikusan lelkesedd karakterét hatalmasan felrakott, erételjes zongoraszdlam
segit megjeleniteni, harom alapvetd eszkozzel. A szélesen felrakott oktavban kettdzott
kvintakkordokhoz vastag forte dinamika tarsul és a liikktetés méltosagteljes jambusai. A dal
formaja a vers fent emlitett felépitésén nyugszik; a zenei formalas révén strofakra
tagolodik a vers. A Hindemith altal kedvelt visszatéré haromtagisagnak azt a specialis
modelljét latjuk ujabb varidcidoban, melyet a Zwei Lieder elsé daldval kapcsolatosan mar
emlitettiink. A zongora eldjaték ugy tinik kettds funkcidju; a karakter tisztan hangszeres
megfogalmazasa — tehat eldjaték funkcidja mellett — meghosszabbitja a stritd fokozas
idotartamat, amely a Der ich, Sdnger szavakkal kezd6dd kozéprészhez vezet. Az eldjaték
zenéjét a 10. iitemben belépd énekszolam alatt, varidlva és Gjabb anyagokkal kibdvitve
ugyan, de mégegyszer halljuk. A kozéprész a liiktetést negyedekre bontja, a tempd gyorsul,
egyre siirgetobbé valnak a zongora diiborgd oktdvmenetei. A zardszakasz az eldjaték
valtozatlan zongoraszdlama folé helyezi a dallamot. A formai hatarokat Hindemith egy
lelépd oktdv motivummal is megerdsiti, melyet az 1. és 2. rész végén is hallunk, elészor
mindig az énekszolamban, azutan a kiséretben (az eldjaték végén természetesen nem).

2. abra

Eneksz. 1.-4. sor 5.-7. sor 8.-9. sor

Zongorasz. A Ay B A

Ebben a dalban jol megfigyelhetd, hogy a zongoraszélam nem kiséret tobbé, hanem 6nallo
"hangszeres vélemény" a témardl. Ilyen mdédon a Hindemith dalok a hangszeres
kamarazene sajatossagait plantaljak a dal miifajaba. Az énekhangot, a szoveget deklamalo
sz6lamma alakitja, amelybdl ilyen modon szamiizi a romantikus dalok szubjektiv
intimitasat, és kozvetlenségét; egyfajta targyilagossagot visz az éneklésbe. Mintha
Hindemith szdmara nem a szdveg dallamba iiltetése volna a szandék, hanem inkabb a vers
karakterének és alapvetd zenei paramétereinek zenévé valtasa. Ez a nagy 1épés kozvetleniil
vezet a Marienleben lenylig6z6é szimbolikus elbeszéld vildgahoz. A zongora szerepe nem
megndvekedik, mint mondjuk Schumann esetében,” hanem atvallalja a formai és

crcr

Ezért nem taldlunk ebben a ciklusban, és az ezt kovetkezd dalokban sem egyértelmiien

" Orszagh Lasz16: Jegyzetek. In: Walt Whitman. Fiiszdlak. Magyar Helikon 1964:725-744.0.
* Werner Oehlmann: Reclams Liedfiihrer. Stuttgart, Philipp Reclam jun., 2000: 339.0ld.
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visszatéré hosszabb dallamot. Egyes dallami motivumok visszatérnek ugyan, de csak a
szoveg hasonld deklamacioi révén, ezért az énekszolamot elsdsorban szdvegkezelésében,
ritmikajaban ¢és dallamlejtésében illetve a zongoraszélamhoz vald viszonyaban tudjuk
értelmezni.

A dalban — ¢és az egész ciklusban — alapvetéen harom hangkoz hatarozza meg a dallam
motivumait, a szekund, a kis terc és a kvart. A dal els6 "strofaja" folyamatosan emelkedik
egyfeldl hangmagassagban (a disz'-ig), masfeldl dinamikaban (ff-ig). A dallamot a f6llép6
tercek lenditik eldre, két esetben a k3-et N3 emeli kromatikusan tovabb.

6. kottapélda
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A masodik stroéfa folyamatos hulldmzéasu énekszolama dalszertiségével kontrasztal az elsé
szakasszal, ugyanakkor ¢éppen ezaltal emeli tovabb a fesziiltséget, persze a
hangmagassaggal (fisz'-ig) és a dinamikaval (fff-ig) egylitt. A zardszakasz énekszolama
tinnepélyes recitalassal tarsul a zongora-visszatérés dallamahoz, utols6 harsogd
gesztusként haromszor ismétli a follépd N6 hangkdzt. A zardakkord dinamikai jelzése a
sz€lsOsége négyszeres forte (ffff). Emlitést érdemel a ciklus szélsé dalainak sok rubatoja és

A dal harmoniavilagat a modalis kvint- ill. kvartfelrakas, az unisono oktdvmenetek és a
modulaciés technika hatdrozzak meg. A kezddiitemek bitonalis felrakdsa megkettézi a
szubtonalis fordulat erejét:

7. kottapélda
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Ez a felrakas a tovabbiakban a kvartakkordok révén 1ép tovabb ujabb hangzasokba:

8. kottapélda (3-7.1)
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A tritonusz fordulat vezet e-be, amely aztan tovabblenditi a b tonikat. Erdekes a 9.iitem e
kvintakkord ¢és az f-moll akkord taladlkozasa; a dal végén a varatlan de frappans C-dur
elokészitdje is lesz ez a kombinacid. A befejezés is azt tdmasztja ald amit a 23. {item g
hangja ("dominans félzarlata") mutat: a kezd6 iitemek bitonalis felrakdsa éppugy oldhatéd

C, mint B felé. A kozéprész modulacidit a kvintkdrrel lehet legjobban dbrazolni:

6b (esz-moll)*  3# (fisz-moll, A-dur)  Oe.j. majd-+fisz+b

6 litem 6 item 6 ltem

Az utols6 formahatarold gisz-gisz oktavlépés egészhangli sorra egésziti ki az utolso

hangkészletet. Errdl lendiil a visszatérésbe a dallam.

O, nun heb du an, dort in deinem Moor,

Lieber scheuer Sénger!Ich hore dein Lied, ich vernehme deinen Ruf!

Ich hore; ich bin da; Ich verstehe dich.

Einen Augenblick nur sdumte ich, weil der gldnzende Stern mich zuriickhielt;

Der Stern, mein scheidender Gefahrte machte mich sdumen.

*

Dalolj csak tovabb a zsombékban!
Te szégyenlos, gyengéd énekes! Hallom dalaidat, hallom hivésod;

Hallgatlak, - csak egy pillanat és jovok - megértelek;
Varj ram egy kicsikét, az a ragyog6 csillag tart m€g vissza,

Téavozo bajtarsam az a csillag, 6 marasztal.

A 2. dal szdvege a Lincoln elndk emlékére irt hires versbdl valo®® — When Lilacs Last in

the dooryard bloom'd — melyet Hindemith 1946-ban oratérium forméjaban,”' teljes

¥ Az esz-szel mar az 5.ii.-ben talalkoztunk.
0 A 9.szakasz, Isd. Walt Whitman,Fiiszalak, Magyar Helikon 1964, 394.0ldal.
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egészében megzenésitett a masodik vilaghaboru elesett amerikai katondinak emlékére. A
Requiem el6tt azonban zongoras dalként is feldolgozta mégegyszer ezt a részletet, az 1942
és 1944 kozott irt Nine English Songs-ban.”® Ez a vers a teljes versfolyam visszatérd
motivumainak egyike, nevezetesen a megnyugvas jelképe: a maganyban elrejtézve énekld
madar, a remeterigd, melyet éneke valt meg a halaltol. A szdvegben szerepld csillag — a
vers egy masik visszatéré motivuma — a merénylet dldozatava lett Lincoln elndkre utal. >

A dal egyszerli motivumokra ¢épiil6 anyaga részletes eléadoi utasitdsokkal van ellatva.
Ganz langsam und dufierst zart, ganz frei vorzutragen - szol a tétel felirata.”* A lejegyzés
b-mollban van, a zene dinamik4ja néhany mf helytdl eltekintve a p és a pppp kozott
mozog. A zongora kezddiitemeihez jabb két sornyi instrukciot irt Hindemith: "zart, wie
eine Vogelstimme, das letzte Viertel immer ein wenig abzichen",” amely megerdsiti, hogy
a zongora a dalon végig vonuld hiaromhangli kezddémotivuma (c-desz-f ) stilizalt
madarhang. E motivumnak ¢és a dallam egész késobbi lefutdsdnak alaphangkoze az
emelked vagy ereszkedd terc. Az eldjaték madéarhang-motivumaban ehhez egy k2
csatlakozik (c-desz), a dal els6 részének énekszolama pedig szinte csak ebbdl épiil: f-asz,
desz-b, és késObb is meghatarozo.

A dal harméniavilaga megint csak tiszta kvintek koré épil. A hosszan sz610,
orgonapont-szerii kvintek a b-moll kiilonb6zé fokain megszolalva tdmasztjdk ald az
énekszolam kétféle dikciojat, a deklamalt elsd (7.-21.1.) és utolséd (41.-47.11.), illetve a
kozépso arioso jellegli szakaszt.

9. kottapélda

=

A
A dallam lejtése ¢és deklamacioja rendkiviill pontosan tikrézi a vers jelenetszer
beszédességét. A "Lieber, scheuer Singer!" rész magasabbra keriil (dinamikailag is), az
"Ich hore dein Lied" kezdetli szakasz ismét lejjebb keriil, halkuld dinamikéval, jelezve
banatosan, hogy "hallom dalodat, de nem mehetek még". Ennek f-asz hangjai alatt halljuk
a gesz-desz kvintet a kiséretben. Mintha mégis meggondolna magat a kolto, a kdvetkezd

szakaszban meleg (mf, mit Wirme) ariosoba kezd. Ezalatt szol a puha friges V fok f-c

crer

> Alcime: A Requiem -For those we love- (Requiem -azokért,akiket szeretiink-)

32 1943-ban és itt mar eredeti nyelven.Ennek transzponalt hangszerelése keriil a Requiembe (V.tétel, Arioso).
33 Orszagh Laszl6: "Jegyzetek". In: Walt Whitman: Fiiszdlak.(Magyar Helikon, 1964),725-744.0ld.

> Egészen lassan, rendkiviil gyengéden, teljesen szabadon eléadni.

>> Gyengéden, mint egy madarhang, az utols6 negyedet mindig egy kicsit elhtizni.
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amit az énekszélam echo-szerlien utdnoz. A dal a b alaphang fellett megszolalé madarhang

motivummal ér véget.

3

Schlagt! Schlagt! Trommeln! Blast, blast, Horner!

Durch Fenster brecht und Tiiren mit unbarmherziger Gewalt;
Und in der stillen Kirche 16st die Andacht auf.

Stort den Studenten im Hoérsaal.

Stort das Gliick des harmlosen Bréautigams bei seiner Braut
Den friedlichen Farmer bei Pflug und Ernte laf3t nicht in Ruh.

So grimmig schlagt und rasselt, Trommeln! So schrill, ihr Hérner , blast!

Schlagt! Schlagt! Trommeln! Blast, Hérner blast!

Durch Handel und Wandel der Stadte, durch Réddergedrdhn der StraB3en;

Sind in den Hausern néchtens die Betten bereitet?

Die Schlifer diirfen in diesen Betten nicht schlafen.

Die Héndler diirfen Handel nicht treiben bei Tage; nicht Makler und nicht Spekulanten!
Wollen sie ihre Geschéfte betreiben?

Die Redner, wollen sie reden? Schikken die Sanger sich an zu singen?

Dann wirbelt schneller, lauter, Trommeln! Und wilder, Hoérner,blast!

Schlagt! Schlagt! Trommeln! Blast, Horner blast!

Was da Verhandlung, und was da Beschwerde!

Achtet nicht der Zagen,auf Klagen nicht und Trénen!

Nicht der Bitten des Vaters fiir den Sohn!

Uberdréhnt des Kindes Stimme und der Mutter Flehn!

Bahn macht fiir die Bahren, die Toten schiitten sollen fiir den Leichenwagen!

So rauh euer Drohnen, schreckliche Trommeln! Ihr Horner, so hart euer Blasen!
*

Déngjetek , dobok, dongjetek! Ti, kiirtdk, harsanjatok!

Hatoljatok at az ablakokon, az ajtékon, mint konyortelen had,

Torjetek be az tinnepi templomba €s szorjatok szét a hiveket;

Torjetek be az iskolaba is, ahol a diak tanul,

Ne hagyjatok nyugton a vblegényt - ne legyen boldog menyasszonyaval,

Ne hagyjatok békén a farmert sem, amikor szant vagy arat,

Oly hevesen peregjetek és dongjetek,dobok - oly hevesen harsogjatok ti kiirtok.

Déngjetek , dobok, dongjetek! Harsogjatok, ti, kiirtok!

A varosok forgatagaban - a kerekek zorombdolésében az utcén;
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Megvetve az agyak az alvoknak? Senkise hajtsa fejét alomra,

Ne kosson iizletet a kalmar nappal - sem az alkusz, sem a t6zsdei

spekulans - még most is folytatni akarjak?

M¢ég most is pereg a fecsegdk nyelve? Még most is dalolni merészel az énekes?
Most is szolasra emelkedik az iigyvéd, hogy a bir6 elé terjessze iigyét?

Akkor szaporabban, keményebben peregjetek, ti, dobok - vadabbul harsogjatok, ti, kiirtok.

Dongjetek , dobok, dongjetek! - Kiirtok, harsanjatok!
Sutba a vitat - ne alljatok meg tiltakozasra;
Ne torddjetek a gyavakkal - sem a sirdkkal, sem az imadkozokkal,
Ugyet se vessetek az ifjii embert kérlelé vénre,
Ne hangozzék a gyermek szava, sem az anya konydrgése,
Dontsétek le az allvanyokat, hogy ledobjak magukrol a gyaszkocsira vard halottakat,
Ugy dongjetek, diiborogjetek, ti, rettenetes dobok - ugy harsanjatok, ti kiirtok.
(angol eredetibdl forditotta: Keszthelyi Zoltan)

A 3.dal szovege 1861-ben keletkezett, harcra mozgositdé hazafias koltemény. A vers
lelkesité szandéka az Eszak megdobbenését tiikrozi a haboru elsé iddszakaban elszenvedett
kudarcokon. Hindemith szdmara nyilvan a vers gazdag képiséggel tarsuld, magaval ragado,
harcias liiktetése volt fontos.

A dal terjedelme miatt, csak néhany fontosabb stilusjegyet emelnénk ki. Formalas
szempontjabol a dal keretes szerkezetet alkot. Ebben a nagy visszatérd szerkezetben
megint a zongoraszolam az irdnyad6. Karakterben, dinamikdban és tempoban olyan
részeket allit egymasmellé, amelyet a szoveg hangulati felépitése magyardaz. A harom
versszakhoz tartoz6 harom nagy formarész ABA,-ként irhato fel s az egyes részek
onmagukban is szimmetrikus 3 részes tagolast mutatnak. A 3. abraban lathaté A jelolést
részek sohasem véltozatlan visszatérést mutatnak, hanem egyszeriisitve arra utalnak, hogy
ezek a részek egy jellegzetes, csak ezekben a szakaszokban el6forduld motivumot

dolgoznak fol. A motivumot a 10.kottapélda mutatja.

3.4bra A B Ay
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Ez a motivum a dal elején b-mollban indul, a 25. iitemben g-mollban tér vissza, a
92.litemben fisz-mollban és 9/4-es metrummal indul ujra, a 111. {item révid recitativo-
szerll betolddsa utan, amit a zongora harom k3 tavolsagt dur akkorddal kisér (A-Fisz-Esz),
ismét b-r6l tér vissza az eredeti ritmusban, immar alla breve és fff. Harmoniai
szempontbo6l a dal modalis és kromatikus fordulatai mellett két szembeszokd jelenséggel
talalkozunk: az egyik a vissza-visszatérd tritonusz fordulat, amelyet az A; részben b és e,
ill. cisz és g kozott, a A, részben esz €s a, ill. fisz és ¢ kozott, a D részben c és fisz, g és
cisz, ill. d és gisz, az Az részben a és esz hangok kozott taldlunk, az A4 rész pedig teljes
egészében a b - e viszonyra épiil.”® A masik jellegzetes fordulat a kis terchez kotédik az A
részekben, egyfeldl a dallam - akér az ének- akar a zongoraszolamban - maga is ezt
hangsulyozza, masfelél szamos kisterc emelkedést hallhatunk az egymast kovetd
hangnemek sordban: A rész: b-moll és cisz-moll, az A,-ben ettol eltéréen N3
tavolsagban emelkedik:g-moll és h-moll, az As-ban fisz-moll és a-moll, az a részben a mar
emlitett harom dur akkordot halljuk, az utols6 szakasz pedig kitagitja ezt a kapcsolatot a
tritonuszig.

"Schlagt! Schlagt! kis terc motivum csak az els6 két nagy formarész elejét kapcsolja 0ssze

motivikus egyezéssel.

%6 A tiikor-szeriien bezarodo tritonuszok sora igy lathaté szisztematikussaggal van elhelyezve.
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V. Lieder mit Klavier, Op. 18 (1920)

Az Op. 18 Hindemith elsé nyomtatasban megjelent dalai. Expressziv lirjaval az Op. 14-et
folytatja, de annal differencialtabb.A szerzé maga is meg volt elégedve ezzel a miivével.
1920 aprilis 11.-ei levelében irja a Schott kiadonak: ,,Sokkal jobb lett egy sorozat
zongoradarab (Op.15), és az 0j quartettem (Op.16), és mindenekel6tt az 1 dalaim (Op.18),
amelyekben el6szor sikeriilt amit mindig is akartam, de nem tudtam.””’Az els6 dal 1920
marcius 4.-én, a tobbi marcius 29.-e és aprilis 7.k6zott sziiletett (elsOként a no.1, utolsoként
a no.8). A dalok eredeti (keletkezési)sorrendje mas volt (a mai szdmozés
szerint:no.1,3,2,4,5,7,6,8), ezt nyilvanvaléan a kiadoban rendezték a mai sorrendbe; ezt
Hindemith egy levelezdlapjardl tudjuk, amit 1922 junius 7.-én irt a Schott kiadonak: ,,Mit
den neuen Anordnung der Lieder bin ich einverstanden.”®

A sorozat 6t kolté verseire késziilt: Kurt Bock, Heinar Schilling, Else Lasker-Schiiler,
Christian Morgenstern és Georg Trakl. A versek koltdi tartalma az expresszionizmus és az
impresszionizmus hataran mozog. Egyik-masik verse nem all messze a sziirrealizmustol
sem (no.1, 4, 8). Témaja a szerelem hétkdznapi valosagon tuli, vardzslatos, olykor sotét
birodalma (kifejezésben némileg rokon Bartok op.15 és op.16 dalaival), ill. a halal. Olyan
képeket, metafordkat vagy latomasokat hasznalnak a versek, mint: 4dlom, madmor vagy
bodulat (no.1), lebegés (no.2), kertek, siksag (no.3), fiilek, szivecskék, szellemecske (no.4),
zene (no.5), ¢éjszaka (no.6), temetd, zaszlok, trombitdk (no.8). Az utolsd vers
ir6janak, Trakl-nak baljos koltészete még megihleti Hindemithet 2 év mulva a Die Junge
Magd ciklusban.

Az op.18 -ban erdsebben érezhetd a konvencid €s az Ujitds kozotti ingadozas, mint az
op. 14-ben.”” Ezek a dalok kozvetlen modon erésebben reflektalnak a szovegre. A no.6 pl.
a szenvedés mellé a hagyomanyos sohajmotivumot allitja. A merész alteralt harmoniak
ellenére a vildgosan felismerhetd esz-moll a mii magja. Ennél joval avantgardabb pl. a

3.dal a maga bitonalisan egymasra helyezett terc ill. kvartépitkezésii akkordjaival, melyek

7 Kurt von Fischer: Einletung. In:Hindemith: Sdmtliche Werke VI/I, Klavierlieder I (Mainz, Schott, 1983)
:XI.o.

58 Kurt von Fischer: Einletung. In:Hindemith: Sdmtliche Werke VI/I, Klavierlieder I (Mainz, Schott,
1983):XIl.o.

%% Klaus Velten: Paul Hindemits friihes Liedschaffen.Hindemith-Jahrbuch 1992/XX1:87.-96.0ld.
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feltehetden az dlom kiilonds valdsdganak (az elidegenedett élet) szimbolumai, vagy a 8
foka skala hasznalata a no. 7 dalban (1:2 modell).®

Ahogy Debussynél és Schonbergnél, Hindemithnél is a kompozitérikus felfedezés
szolgélatdban allt a dal miifaja. Az utkeresés idészakaban a kotott szoveg formai kohéziot
biztosit, a versek tartalma és kifejezésmoddja a szellemi utkeresésben orientdlja a
zeneszerzOt. Ebben a szellemi ttkeresésben, ahogy a Whitman-ciklusnal mar sejthetd volt,
az expresszionizmus koltd1 irdnyzata lett a zeneszerzé szamara az utjelz6. Ez vezette olyan
zenei megoldasokhoz, melyekben a dallamot elsdsorban a szdveg lejtése, deklamacidja
alapjan alakitotta ki, a harmoéniat pedig a hangzascentrum, szamara akkoriban rendkiviil
jellegzetes technikéajaval dolgozta ki.

Az Op.18, hasonloan Schonberg Das Buch der hingenden Gdrten-jéhez, szabad atonalis
kompoziciok sora, sajat torvényszertiségekkel. A dalok egy-egy alapétletbdl sarjadnak ki

¢s statikus modon oda térnek minduntalan vissza, a motivikus fejlesztés régi modszere

helyett.

1. Die trunkene Tinzerin (Curt Bock) 1. A mamoros tancosné
Sieh, an letzten Himmels Saum Nézd, az utolso égszegélyen
schwebt die Blume voller Siile lebeg a virag édességtdl duzzadon
und die Schwingen meiner Fiifle ¢s labaim lengése becézgeti
kosen wolkenzarten Traum. a felh6finom almot.

Trinke meine Gluten aus, Idd ki szenvedélyemet,

fithr den Taumelkelch zum Munde, vezesd a mamor kelyhét ajkaidhoz,
und du tanzt mit mir zur Stunde s akkor kitancolsz most velem
aus dem lebenshellen Haus. az élet mamoros hazabol.

Singt der Sterne Silberchor A csillagok eziistkorusa énekel
iiberm trunknen Mondesnachen, a mamoros holdsajka folott,
gleiten wir mit leisem Lachen siklunk halk nevetéssel,

in des Schlafes dunk'les Tor. az alvas sotét kapujaba.

A harom versszak egy mamoros tancosnd talan utolsod ¢éjszakai gondolatat irja koriil:
felemelkedni és lassan atlebegni a bodult ébrenlétbdl az alvas sotét kapujaba. A mamort a
vers kiilonb6z6 szimbolikus mondatokkal irja koriil: az édességtdl duzzado virdg, a labak
lengése, kitancolas az "¢let hazabol" (tk.lefordithatatlan szdOsszetétel: aus lebenshellen
Haus=életvidam hazbél). Ugy tiinik a tincosné a hosszu végigtancolt este utan egy asztal

vagy barpult szélén il és lobalja a labat, mikdzben a tanc (vagy alkohol) bodulatanak

%0 Ezt a skalat Rimszkij Korszakov irta le Harméniatanaban (1884-85), és mint 2. modusz jelent meg
Messiaen 1944-es Technique de mon langage musical cimii mlivében.hivatkozik:Stefanie Steiner:
Hindemiths Lieder op.18 Hindemith-Jahrbuch 2001/XXX:83.-102.0ld.
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hatasa alatt az dlom szélére sodrodik, quasi az alom ¢és ébrenlét kozott ingadozik. Vajon
tekinthet0-e ez a vers a miivészet egyfajta metaforajanak, melyben a miivészet mamora
(tanc, tulajdonképpen zene) egy masik vilagba (alvas,alom) vezeti az embert? A tancosnd a
versolvasot szoélitja fel, hogy igyon ebbdl a szenvedélybdl, a "mamor kelyhébdl", igy lesz
képes kitancolni vele ,,aus lebenshellen Haus”. Vagy masképpen, a tancosnd talan a
miivész, akit szenvedélyes élete a hétkdznapi valosag folé emel. Az alvas sotét kapuja a
nyugalom vagy haldl szimbdoluma is lehet, mely utobbi kiilonds sikra terelné az
értelmezést. Ez az é4lom és ¢ébrenlét hatarmezsgyéjén jatszodod jelenet mindenesetre
meglehetdsen sziirrealisztikus hatasq.

Hindemith zenéjében a vers haromrészessége formai haromrészességben tiikrozodik.
A vers trioszerlien megszolald kozéprészeét az dlomszerli latomas megjelenitése keretezi.
Ezt a keretes format a zeneszerzd rafinalt visszatéréssel oldja meg, mely a vers ismét leiro
jellegli, de célba érkezd harmadik versszakat ugyanazzal a harmoéniasorral kiséri, mint
amelyet a zongora-elgjatékban hallottunk. A varidlas modja pedig a masodik versszakra
vezethetd vissza: a harmincketted ill. tizenhatod értékli forgémotivumok alomszerti
csillamlassa oldjak az elsd versszak tiszta akkordjait. Ugyan a dallam csak nyomokban tér
hangkészlete tobbek kozott az 1.versszakban még nem szerepld a' hanggal boviil, a ¢"-esz"
kistercet alulrél kiegészitendé (folfelé a gesz' csucshangig megy a dallam!).
Megjegyzendd, hogy az 1. versszak alatt eleinte az eldjatékbol szarmazd akkordsor
tavolsagli — N7-es dallamvaltozat kisér, a versszak végének zongoraszdlama pedig mar a 2.
versszak elOkészitéseként funkcional. Ezt nagyon szabad és az atkomponaltsagot még a
kiséret szintjén is kiilon utakra vezetd formai leleményességnek kell tartanunk.

A dalt 6sszetartd tovabbi egyezéseket, varidciokat érdemes tobboldalrol megvizsgalni. A
dallamlejtés tekintetében érdemes a teljes dalt attekinteni, soronként Osszehasonlitva a
dallamlejtésében lehet felfedezni:

4. abra

l.vsz. 1.s0r1;

1.vsz. 3.50r; _._.\_/'\
2.vsz 3.sor 'ﬁ_/\ﬁ

3.vsz. 3.s0r \/\

ﬁ
—-—’f-\

l.vsz. 2.sor: /L/' 1.vsz. 4 .sor: /—P\\_/
/‘\ 2.vsz. 4.sor: "/\ sl

2.vsz 1.sor;

3.vsz. l.sor:

2vsz 2 sor:
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Hindemith mindazonaltal a forma szintjén, nagyobb Iéptékben kiegyensulyozza a
dallamlejtést. Az els6 versszak emelkedd és lehanyatld iveket egyarant tartalmaz, kezdo és
zarohangja azonos(c"). A masodik versszak harom hullamban felfel¢ tendal (cisz'-tdl f"-ig),
egyértelmiien a felszolitas karakterével, a harmadik ereszkedik (a'-tol kis b-ig), nyilvan az
alvas szimbolumaként (11a,b,c kottapélda).

Jellemzd tovabbd egyes kiemelt szavak ritmusdnak ismétlddése az elsé szotag
megnyujtasaval (trocheus): 1.vsz.: Himmels, Blume, Siile, FiiBe, 2.vsz.: Gluten,
Taumelkelch, Stunde, 3.vsz.: Sterne, Silberchor, trunknen, (Mondes)nachen, gleiten,
lachen. Ennek fokozasaként, 6sszefoglaldsaként minden versszak végén egy hosszabb sz6
vagy szoosszetétel kapja ezt a ritmust, ezaltal emelve ki a versszakvégi csics- vagy
mélypontokat: "wolkenzarten", "lebenshellen", "Sclafes dunk'les Tor".

A dallam hangkészletének alakuldsa is érdekes.Az elsé verszak 10 foka,
hangkészletébdl az a és cisz hangok hidnyoznak, ezek hangstulyos helyen a 2. ill. 3.
versszak elején jelennek meg. Az elsé versszak elején szerepld motivum a versszak végén
bovitve megismétlodik de h-c-esz hangkészlet helyett b-c-esz-e-asz hangokkal. Errdl a
valtozasrol még lesz sz6. A 2. és 3. versszak dallama 12 foku. A két sz€éls6 versszakra
jellemzdéek a hangismétld motivumok egyfajta elvarazsoltsdgot érzékeltetve (halas
eltekintve hidnyzik; itt nyilvanvaloan a jelenet mozgalmas, "tettre hivo" jellege all
kontrasztban a sz¢éls6 szakaszok bodult merengésével.

A dallam hangkozstrukturaja jellegzetesen valtogatja a kromatika ( k3, k2, t4,
tritonusz) és az egészhangusag ill. nyitottabb diatonia hangkozeit (n2, n3, t5, ko).

Az els6 versszaknak csak a kozepén taldlunk igazi kromatikat egy jellegzetes fellépd
tritonusz motivum koriil ("Siile"), masodik fele kiillonb6z6 egészhangli motivumokat ir
kortil; a 2. vsz. kromatikdja csak a vége felé tisztul ki az elsd, jellegzetes lelépd t5 1épést is
megszolaltatva, mig a 3.vsz. pont forditott modon, az elején diatonikus, majd a 4. iitemétdl

lényegében végig egy ereszkedd kromatikus skakan mozog.

11a,b,c kottapélda
a
b
C
R S B
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A mondanivalobeli kapcsolatot hangsulyozza a két lelépd t5 a dallamban a 2. és a 3. vsz.
végén a "lebenshellen Haus" (gisz"-cisz") ill. a "dunk'les Tor" (f-b) kifejezésekben a
honnan ¢s hova "kérdésekre" vélaszolva. A dallamban tovabba kulcs szerepet kap egy
hangsulyozott tritonusz 1épés, mely mindhdrom versszakban szinte felezi a dallamot.
El6szor a "Siile" szon felfelé 1épve (d'-gisz'), a 2.vsz.-ban a "Munde" szén lefelé 1épve (b'-
e'), végiil ismét lefel¢ a "Lachen" szoén. Ha a harom sz6t egybe olvassuk, 0jabb sikja tiinik
eld a versnek, amelyet Hindemith talan tudat alatt kapcsolt 6ssze ezéltal.

A Kkiséret ¢és az énekszolam kiilonleges modon ©nalld életet élnek. Formailag
elcstsztatassal fedik egymast; ritmikailag komplementer ill. szinkdépazoé technika jellemzi
viszonyukat, harmoniailag a legbonyolultabb az Osszefliggés. Egészében véve a kiséret
jellege R. Strauss némely zongora vagy zenekari kiséretére emlékeztet, kiilonosen a 2.
versszakban a maga mozgd-nyiizsgd-szarnyald-koriilfond jellegével. Az énekszdlam
kényelmes prozodiaja is a késdromantikus dallamvezetés modoraval tarsul ( kromatika,
nagy ivili dallamok sok szekund-mozgdassal €s azt kiegészitd erdteljesen nagy ugrasokkal).
A zongora hangulati kiséréje az énekszOlamnak, harmoniailag izgalmas
"ellendrukkerként" csillamlik a hattérben. Amint mar a dallam egynémely fordulatabol
kimutattuk, az egészhangusdg nemcsak jelen van hanem meg is hatarozza a dal
harmoniavilagat. Az egészhangi hangrendszer jelenlétére a dalban mar Stefanie Steiner
ramutatott a ciklusrol sz016 cikkében.®' Lendvai Erné egyszerii jelolését hasznalva,” az o,
¢s ®; kombinéciojabol tevédik Ossze a zongorabevezetd harmoniasora. Ez a hol
szukcessziv, hol szimultan kombinacié alkotja a dal harmoéniavildgdnak magvat. Ezért
valik oly konnyen az eredetileg egészhangt dallambdl €s a harmonidkbol is kromatika. A
hianyos s-akkord két transzpozicidjaval egyiitt jarja be a hatfoka rendszert. */4 és */, litemii
aszimmetrikus frazisokat (1+1+2+1+2+2 iitem) alkot ez a mindig ugyanahoz a
motivumhoz visszatérd w-kombinacid. A vezérszerepet az , viszi. Valtakozasuk is
hozzajarul a zene lebegd karakteréhez. Az w, eldszor tiszta-kintakkordokba oldédik a

3.itemben, ez 2-paralell kromatikaval jon létre: b

TR

,'i ?t:lu.’-'-: - i:

12. kottapélda "*?_ﬂ‘;_“— |

Az o, akkord az 5.itemben valtja el6szor az m,-t. A 6.litemben ereszkedd kromatikus

menetté allnak Ossze. A belépd énekszolam a kisérettel egyiitt az w;-hez tartozik, rogton

6! Stefanie Steiner: Hindemiths Lieder op.18. Hindemith-Jahrbuch 2001/XXX:83.0ld.
52 Lendvai Erné: Barték és Koddly harméniaviliga. (BP.,AKKORD, 1996):131.0ld.
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elkezdédik azonban a kromatikus jaték a kiséret és az énekszélam kozott, amelyben a
kiséret valtogatja a két m-hoz tartozd akkordokat, amelyek hol iitkoznek, hol egyeznek az
énekszolam w-ival, hol pedig az o-tol fiiggetlen konszonancidkat hoznak létre. Az els6
versszak végén kezd valtozni ez a kép, mivel a zongoraszolam is kétrétegli lesz. A
disszonancia foka egyre nd, ezt a zongora magas, 4 vonalas regisztere puhitja

valamennyire, ezzel dbrdzolva a "wolkenzarten Traum"kifejezést.

13. kottapélda (b= = ]
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A masodik versszakban a basszusban megszo6lald nagy tercek sorozata veszi 4t a harmoniai
vezetd szerepet; harom és fél iitemig az m,-hoz, a kovetkezd 6t és fél iitemben az ®;-hez
tartozd tercek kozott kalandozva, kovetve a dallam emelkedd tendencidjat a kétvonalas
oktavig. A nyolcad feliitések ellépé valtohangnak tekinthetSk. A dal legdisszonansabb®
szakasza éppen ez; a tercek logikus menetéhez mindig valtozo o6tleti disszonans hangok
tarsulnak, olykor konszonansabb akkordokon megpihenve, de a jobb kéz girlandjainak
allando irritacioival:

14. kottapélda (23-26.11.)

Mig végiil is a versszak végére a két w-rendszer keverésével jut holtpontra a harmoniai
folyamat (15. kottapélda).
Erdekes a mar emlitett, az elsd versszak énekszolamabol kihagyott két hang szerepe a 2.

versszakban.A cisz kezdés €s az azt kovetd elsé sor a' csicshangja, majd a kiséretben az

63 v.6. a széveg tartalméval. ..
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utolsé sorban allandosuld a'-cisz" nagyterc, amely az /" hanggal, az énekszolamban is
zarlatot alkot (bdvitett harmas az ®,-b6l). A harmadik versszakrél mar esett szo, a
visszatérés itt tk. az @' basszusu m; képlet orgonapontjara épiil, kb.két litemenként folotte
sz0l egy o, girland. Zarlati formuldja szintén sokat mondo (16.kottapélda).

15. kottapélda (29.-32.11.)
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16. kottapélda (46-47.11.)
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Elég, ha utalunk az 1.vsz.-ban szerepld /h-c-esz motivumra ami a vsz.-végén egy b
hozzéadasaval tér vissza, itt pedig tavoli valtbhangok modjan jelenik meg, a kiséretiil
szolgaldé a alapu , akkord folott. A b itt aisz, és szerves része az o
forgdmotivumnak("girlandnak"), amely a versszakot sulyos,disszondns nyugvopontként

kisérte végig.

2. Wie Sankt Franciscus...(Morgenstern) Mint Szent Ferenc lebegek a levegében

Wie Sankt Franciscus schweb'ich in der Luft Mint Szent Ferenc lebegek a levegében

mit beiden Fulen,fithle nicht den Grund mindkét labammal, nem érzem

der Erde mehr,weil3 nicht mehr, was das ist. a fold alapjat mar, nem tudom mi ez.

Seid still! Nein,- redet, singt, jedweder Mund! Legyetek csendben! Nem,- mondja s énekeli minden szaj!
Sonst wird die Ewigkeit ganz meine Gruft Kiilonben az 6rokkévalosag lesz a sirom egészen

und nimmt mich auf wie einst den tiefen Christ.  ¢s befogad ahogy egykor az eltemetett Krisztust.

Az op.18-ban harom Morgenstern vers talalhato. Erdekességiik, hogy Hindemith egy
nagyobb ciklusbdl valasztotta ki mindharom szdveget. A versfolyam kettds cimet visel: Ich

und Du - Ritornell.



42

A vers kiils6 formaja, szovegszerkezete — két strofa, 3-3 sorral — nem egészen egyezik a
mondatszerkezetével, amint ez gyakran megfigyelhetd a rimes kolteményeknél. A
gondolati 0sszefiiggés a 2.sor kdzepén valasztja ketté az elsé versszakot; Hindemith, ezt a
tagolast hangsulyozza a megzenésitésben. A masodik versszak harom sora harom
gondolat,melyeket kétféleképpen is lehetne tagolni (1.-2.sor és 3.sor vagy 1. és 2.-3.sor). Itt
Hindemith az el6bbi mellett dont, hogy a 2.sor okozta felheviilést a 4 {itemes kozjatékkal
oldani tudja. A dal mikro-tagoladsa nagyon gazdag ¢s deklamatorikus szempontbol nagyon
kifejezd. Mindazonaltal két nagy kupolds fokozas uralkodik a formaban, amit a dallam két
cstcspontja (25.-26. és 48.-51.iitem), a dinamika és a faktura is érzékeltet.* A két versszak
kozé nyilvan a hatas kedvéért nem keriilt nagyobb cezura, ezt a hatdst a hirtelen
hangnemvaltas is alatamasztja.®®
A dalt 6nall6 mondatszerkezetli el6- €és utojaték keretezi. Nemcsak az alaphangulatot —
egyfajta tavolsagtartd, nyugodt lebegést — hanem a tondlis viszonyokat is megadja. Ebben a
keret-témaban — mint egy ritornellben — minden motivum benne van, ami a dal
alapanyagat szolgaltatja:

17a, b, c kottapélda

2 e g de b :
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A harom motivum melodikus-ritmikus természeti, Hindemith kilonb6zé harmoniai
kornyezetbe agyazza Oket a tartalomtol fiiggden. Részben az énekszolam anyagat is ezek
adjak,igy a dal igen homogénnek hat a no.1-hez viszonyitva. Ennek ellenére, vagy talan
ennek ellenstlyozasaul a zongorakiséret mégis egyfajta ellenpontként mitkodik, amely all,
vagy monoton mddon ismétlédik, mikor az énekszélam nagyobb lépésekkel deklamal
(pl.12.-19.i., 34.-43.1, 59.-64.1.). A 26.ltemben egy iitem késéssel, az 51.litemben pedig
harom iitem késéssel kdveti a zongora az énekszolam csucspontjait. Ez a polifon hatasa
elestisztatas Hindemith jellemzd eszkoze.*

A frazisformdlds a Die trunkene Tdnzerin-ben egészen szabad volt, bizonyos kiemelt

szavak hangstlyozott trocheusai adtak ivet az aszimmetrikus egységeknek. Ebben a dalban

6 A szélamok szama e pontok felé né, utanuk csokken.
% 1sd. majd alabb.
5 Talalkozunk vele tobbszor az op.11-es szonatdkban is.
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a klasszikusan metrizalt frazisok tobbnyire 4 iitemes egységekbe rendezddnek.
Liiktetésiiket a 3/4-es litemmutatd folyamatossaga is szabalyozza. Finom tdmoritések,

stiritések (lassan eluralkodo 3-litemesség) teszik a nagy liiktetést aszimmetrikussa.

5. abra

1.versszak 2.versszak
El(’ijzitékI 1.gondolat 2.g0ndolatI I3.g0ndolat 4. gondolat S.gondolatI utojatek
443+4 | 4+3+4 | 4+4+3 // 3+3 3+243  4+3+4%7 ] 34343+

4+3+2+3+2+4+2

Az a motivum a szoveg jellegzetes pontjaira reagdl a kiséretben: "mit beiden Fiilen",
"weill nicht mehr", "Nein, redet", "Mund", "Ewigkeit", és az egész utolsd verssor alatt.
Ezeket a helyeket tartotta a zeneszerz6 a dramaturgia szempontjabdl fontosnak.

Mint feljebb utaltunk ra, a dallam két nagy ivbe rendezdédik. Az elsd versszak elso fele
népdalszerien egyszerti, kissé talan régies hatdsu hexatonia (tk. egy fisz alapu dur
hexachord modusza).®® A masodik fele a hangrendszert egy #i fokkal egésziti ki, elhagyva
az elobbi fa fokot, igy a hangkészlet ismét csak hatfoki. A kvint emelkedés azonban
nyilvanvalo, ezt a kiséret is érzékelteti (fisz-gisz-aisz-h-cisz-disz,ill.cisz- disz-eisz-fisz-gisz-
aisz).Ez az egyszerli népdalhang a masodik versszakban széttoredezik, a diatonia pedig
kromatizalodik. A versszakok kozotti ellentét a dal f6 dramaturgiai eszkdze.

A dal egyértelmiien tonalis, bar a 2.versszak egyre inkdbb utat nyit a parttalan
kromatikénak, a tiltakozas szimbolumaként. Az eléjaték harom frazisu ABA képlet, amely
kozéprészében az Gjabb két motivum bemutatasan tGl” a gisz "tonikardl" disz
"domindnsra" vezeti a visszatérd a motivumot. Az 5# eldjegyzésnek megfeleld diatonikus
hangkészletet modalisan kezeli, - /a sorban indulva, plagdlisan a frig mi fokon
megpihenve. A lebegést egy egyszerii Otlet biztositja: a la (gisz) fokkal a szimultan
megszolaldo kvint (disz) és kvart (cisz) alkot ingamozgast. A zene megfoghatatlan
karakterének ez a tonalis kétértelmiiség a legfébb oka.”® Persze éppen ilyen nyilvanvald
eszkdze az eldjatéknak a tiikorforditas is, amit az alapvetden polifon gondolkodasu

Hindemith gyakran alkalmazott. A dalvégi esz alaphangu zaras (jellegzetes két kvinttel a

57 Ezen a ponton,ugyantigy,ahogy a 21.¢és 33.iitemek kozott a kiséret frazisszerkezete elcstiszik ill. el is tér a
dallamétol. A két csucspont ezzel a formai disszonanciaval is kiemeli a két szakasz dramaturgiai fontossagat.
5% Err6l a hangsorrél Isd. Bardos Lajos kitiind eszmefuttatasat: Természetes hangrendszerek, Harminc fras,
55.0ld.

%'b) és ¢) motivum,lsd. fent

70 probaljuk meg csak disz-szel, vagy csak cisz-szel véltani a gisz-t, a hatas mégcesak nem is hasonlit!
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tetején) beigazolja a sejtésiinket, hogy ez a friges kicsengés nem véletlen.”' A gisz talan a
lebegés, az esz a foldet érés szimbdluma?

A hatfoku dallamot a 20.iitemtdl mar a 6#-es diatonia kiséri. A hangzas elébb
kvartakkordokba slirlisodik, majd tercek és szeptimek tdgan Osszerakott csoportjaiba,
amelyek ¢ motivumbodl szarmazo skalameneteit hirtelen vad disszonancia szakitja meg a
27.itemben. Az alsé harom szélam kromatikus valtohangokbdl 4ll6 iires kvint, ami
frappansan oldodik a meglepd melegséggel megszolald ujabb kvartakkordba:

18. kottapélda (26-28.ii.) J—ri
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Ez az oldas ismét frig modalitast jelent (aisz), amit a dallammenet is egyértelmiisit. A
versszak végének dallama ennek kvintjére emelkedik (eisz). A kvint emelkedés gyorsan
siillyed a kovetkezd iitemekben; elészor az eisz-t (31.ltem), majd az aisz-t (33.ilitem)
szallitja le, igy érkezik meg a zene a 34.litemben a ¢ motivum tiikdrmozgasu akkordsoraval
a 2. versszakhoz: "Seid still!". A 34.ii. Osszetett akkordja mar csak 3#-t sugall. A 3#-es
korbol vératlan fordulat a 40.iitem esz-mollja.”” A kottakép azonban csaldka, az esz-moll
valojaban disz-moll, a belekapcsolddd négyszolamu akkord meg visszahozza az aisz mellé
az eisz-t sOt a hisz-t is! A csond (still!) tehat a teljes lebegés a 7# magassdgaban? Itt nem
érdemes tovabb kovetni az enharmoniat, hiszen az akkordok jellege is megvaltozik. A
kvartokbol tercépitkezés lesz; a 33.ltem tiikkormozgasu kvartjai helyett kromatikus tercek

ellenmozgésa vezet a "Mund" sz6 erételjes akkordjaig,

19. kottapélda /sty
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amely tulajdonképpen egy moll’ sziik kvinttel, amely el6szor gisz alapon nyugszik, majd
az "Ewigkeit" sz6 alatt két Iépcsdben is halljuk nagytercekkel felfelétranszponalt
ismétléseit. A keretéiil szolgdldo k7 hangkoz vezeti a 1épcsék kozotti mozgast és N7-¢

tagulva jellegzetes szerepe lesz majd a zongora kozjaték akkordjaiban. A N3 szerepe is

' Az esz hangot megel6z6 utols6 basszus az e(fesz)!
2 A folsé szolamok polaris kapcsolatot hangsulyoznak.
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érdekes; eldszor a "Nein, redet" szovegrész alatt dominal egy Asz-dar akkordban (41-
43.tem), majd a tiikormenetben (43-44.11.), aztdn a fent emlitett akkordok basszusanak
soraban, aminek folyomanyaként vezeti a "meine Gruft" szovegrész basszusat is, végiil

megint harmdniai meghatirozoként szerepel a zongorakozjaték akkordjaiban.

20. kottapélda (45-59.11.)

LT
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Az utolso verssor el6tt fajdalmasan maszik fel az akkordsor a d-fisz nagytercig, ahol a XX.
szadzad elejének jellegzetes disszonancidit megszolaltatd harmoniamenet (21.kottapélda:
két7-u, lid4-os, bo5-es akkordok, undecim- ¢és tredecim-akkordok stb.) vezet a
konkluzidhoz: az a motivum sajgdan fajdalmas harmonizaciojahoz (nénakkord-forditas,
vagy a-akkord).

21. kottapélda (54-68.1i.)
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Az utols6 verssor alatt el6szor d-asz tritonuszt hallunk, majd mintha az otthagyott N3-szal
folytatddna: asz-rdl e-re 1€p az akkord-basszus,hogy a megnyugtat6 frig oldasban pihenjen
meg esz-en,tiszta oktdvban. A verssor elsd két harménidja érdekes ellentetjei egymasnak:
az els6 N3-re épiil amit az "alaphang"(d) fol6tti k2-ra épiilo tS5 szinez, f6lotte a dallam desz
hangja kettds szeptim szerepét tolti be: d-desz, ill. esz-desz. A mésodik k3-re épiil, amit az
"alaphang"(asz) alatti t5 kvart forditasa szinez.

Mint lattuk a 2. versszak minden szempontbol dsszetettebb. A zene rafinalt eszkdzokkel
koveti ezt a dramaturgiat. Meg kell emliteni egy aprosagot, amivel mar az el6zé dalban is
talalkoztunk, nevezetesen azt a néhdny helyet ahol a kiséret erdsebb disszonancidk kozott,
unisono,  vagy  varatlan, nagyon tiszta  konszonancidban  taldlkozik az

énekszolammal.no. 1.:23.0.vége,28.11.,30. {i.,31.1., no.2: 61.1., 66-68.1i.
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3. Traum ( Else Lasker-Schiiler) Alom

Der Schlaf entfiihrte mich in deine Gérten, Az alvés elszoktetett engem kertjeidbe,

in deinen Traum.Die Nacht war wolkenschwarz um wunden. az dlmodba.Az éj felh6feketén koriilsajgott.
Wie diistere Erden starrten deine Augenrunden, Mint borus f6ld meredtek szemkarikéid,
und deine Blikke waren Hérten. és pillantasod volt a kérlelhetetlenség.

Und zwischen uns lag eine weite, steife Es koztiink fekiidt egy tavoli, merev,
tonlose Ebene. hangtalan siksag.

Und meine Sehnsucht, hingegebene, Es vagyam odaadon csokolja szadat,

kiiit deinen Mund, die blassen Lippenstreife. a sapadt ajkakat.

Meglepd hangulatu, kissé borus szerelmesvers. A sorozat tobb verse is érinti az alom
témajat’>, ami az expresszionizmus egyik jellemz6é eszkoze a benniink rejlé, olykor
tudatalatti érzések, szenvedélyek kifejezésére. Az alom ebben a versben tudatalatti
tikkrozddése a szerelem ellentmondasos érzésének. A dal annak a lelkiallapotnak a
kifejezése, mely a vagy és a masik személy elérhetetlensége kozott vergddik. Ez az oka
nemcsak a vers rovidségének, de a zene egy torél metszettségének is, értve ezalatt azt a
jellegzetes harmoniai-melodikus motivumot, amely a dal minden momentumat
meghatarozza.

A dal formalasa emlékeztet kissé¢ az elsd dalra, amennyiben a zongora eldjaték anyagat
a 2. versszak utolsé két sora alatt halljuk ujra, eképpen teremtve egyfajta visszatérd
haromtagusagot. A fent vazolt lelkiallapot zenei szimboluma a zongora bevezetd, és
ugyanezen lelkiallapot legarulkodobb verssorai pontosan az utolsé sorok: ,.Es vdgyam
odaadon csokolja szadat, a sépadt ajkakat.” Ez mar nem metafora, mint a vers kdzépso
része, hanem a reménytelenség vallomasa. Ennek alloképszerli zenei szimbdluma tehat a
kiilonos, Osszetett harmoniasor.

A dallam formalasa négy ivbe rendezi a verset. Az 1.és 3.rovidebb a 2.¢s 4.hosszabb. Ez
a vers gondolati ritmusabol fakad, és nem a kiilsé formajabol, a 4+4 verssorbol.”* Ahogy
az 1.versszakban az "in deinen Traum" szoveg a 2. sorba kertil, tigy tart Hindemith is egy
litemnyi hatassziinetet a mondatvégi 1ényegi informacid eldtt. A négy dallamiv koziil az
elsé harom emelkedd, vagyakozo. Koziiliik a ténylegesen csticshangon befejezddo csak a
legelsd, a tobbinél a Nr.2-es dalra is jellemzd lehajlé sorvégeket hallunk. Az utols6 iv két
vagyakozo felfelé torekvéssel induld hulldmban hanyatlik lefelé. Az els6 harom dallamivet

a hangnemi kiindulobazisuk hasonlésaga is Osszekoti. E-gisz kozott ingazik az elso, e-

73
Nr. 1,5, 6,

™ A kolténé szép keretrimet hasznal,ami némiképp atcseng a dalban is, bar kozel sem meghatarozo.

Ugyanigy nem érvényesiil a kdltemény "ABAB" gondolati csoportositasa sem (csak részben,lsd. kés6bb):

Ac:kert,ill.siksag; B: a szemek ill. az ajkak személyes kozelsége.
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mollban kezd a méasodik és harmadik, sét tk. a negyedik iv eleje is e-mollba hanyatlik.”” Az
elsé ill. harmadik iv gondolati parhuzama’® megnyilvanul a kiséret 4116, iires jellegében,
ellentéte pedig a két dallam hangnemi kornyezetében. Ugyanis az 1.sor disz basszuson a
vilagos és alomszerii egészhangusaggal operal,”’ a 3.iv e basszus folott a szomord,
elhagyatott e-moll hangjait énekli.

A zongorakiséret f0lsé szolaméanak meghatarozo dallami elemei a tercek, szekundok, és
kvartok; ez utobbi leginkabb a dal kdzépso részében szerepel. A tercek koziil a N3-¢ a
vezetd szerep de a kis és nagy terc valtakozésa fontos eleme a 3.-4., a 22.-25.iitemek
dramaturgiajanak. A énekszolam dallama szintén él ezzel az eszkdzzel, a dal elejei e-gisz-
szel all szemben a tovabbiakban makacsul megmarad6 e-g terc! A 18.iitemben valik a
horizontalis jelenségbél vertikalis, a kiséré harmonia révén a dir-tercbél moll terc lesz.”

Ritmikailag az ¢énekszolamnak a tobbi dalhoz hasonld kényelmes prozodidja
(tulajdonképpen

romantikus) deklamalé jellege van. A dallam dinamikajanak

érdekessége viszont, a 3.iv emelkedd dallamhoz tarsuld decrescendoja, amely rendkiviil
kifejezd hatasu, és idegen mindenféle romantikus dallamvezetéstsl.”

A dal harméniavilaga élesen szembeallitott elemekbdl all, amelyek mégis kiilonos
alomszerli egységbe olvadnak Ossze az érzés kifejezésének szolgéalatdban. Ez az
akkordvilag lebeg, mintha fel volna fiiggesztve; nincs alapja, csak mélysége és magassaga.
A bitonalitads érzését nemcsak a két kéz altal megszolaltatott hangzatok ill. hangkdzok
hangnemi eltérése erdsiti, hanem a két szimultan hangzasteriilet hangkozstruktarajanak
kiilonbozoésége is. A terc-épitkezés (bal kéz) és a kvart épitkezés (jobb kéz)
szembeallitisarol van sz6.*’Az els6 iitemek és az analog helyek két kistercrokon Dom’s-
et® 4llitanak szembe egy N3 ingamozgasu k7 hangkozzel, ill. kvarttavolsagn tercek és

terctavolsagl kvartok ingamozgésait.
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